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(Re)prezentacija beogradskog novog talasa
u romanu Kada kaZes da sam tvoj

Apstrakt: U ovom radu izloZena je antropoloska analiza kulturnih predstava o no-
vom talasu koje je moguce pronaci u romanu Kada kazes da sam tvoj autora Gorana
Skrobonje. Radnja romana je smestena u drugu polovinu osamdesetih godina dvadese-
tog veka. Glavni junak je mladi¢ koji zivi u Beogradu i pripada ,,novotalasnom svetu*
koji je nastao poc¢etkom osamdesetih, a svoj uticaj nastavio da $iri u razli¢itim oblicima
tokom cCitave decenije. Cilj ovog istrazivanja jeste rekonstruisanje znacenja koja se pri-
pisuju novom talasu, tada$njoj muzickoj sceni, ali i Beogradu tog vremena, a koja pred-
stavljaju proizvod se¢anja i li¢nih narativa. U metodoloSkom smislu, uvid u svakodne-
vicu i razmiSljanja glavnog lika romana koristila sam kao izvor podataka za utvrdivanje
znacenjskih elemenata kojima se formira jedan specifi¢an oblik novotalasnog identiteta.
Taj identitet nadilazi problematiku muzicke scene i preliva se na razumevanje i kreiranje
jedne vrste ,,znanja*“ kako o samom gradu, tako i o nare¢enom periodu.

Kljuéne re€i: Roman Kada kazes da sam tvoj, Goran Skrobonja, novi talas, Beo-
grad, muzika, knjizevnost, antropologija

Uvod

Interesovanje za novotalasnu muzi¢ku scenu na prostorima nekadasnje So-
cijalisticke Federativne Republike Jugoslavije je postalo narocito vidljivo u
poslednje dve decenije kroz omaze u vidu koncerata, izlozbi, reizdanja kultnih
albuma, snimanja dokumentarnih filmova, ali i objavljivanja knjiga' (auto-

' Pod terminom ,knjiga“ ne podrazumevam naué¢ne ¢lanke i monografije koje za
temu imaju nau¢no, odnosno sistemati¢no i analiticno proucavanje ove pojave, vec pre
svega onu literaturu koja predstavlja zbir individualnih secanja, pisanih svedo¢anstava
o osamdesetim godinama i pojavi novog talasa u Jugoslaviji, jer smatram da odsustvo
objektivnog pogleda u tim delima doprinosi kreiranju kulturnih predstava koje su tema
ovog istrazivanja.
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biografija, biografija i fikcije) koje su zasnovane na mrezama individualnih
secanja na osamdesete godine i muzicku scenu koja je u to vreme bujala. Tako
je novi talas veoma Sirok pojam koji se odnosi na razlicite vrste popularne
kulture, koristim ga u uzem smislu, tj. kao termin koji se odnosi na vrstu
popularne muzike, kao i sa njom povezan stil zivljenja, specifi¢na interesova-
nja, nacin zabave, odevanja i tome slicno. Novi talas posmatram u njegovom
lokalnom pojavnom obliku koji moze biti shva¢en u uzem i Sirem smislu. U
Sirem smislu to jeste jugoslovenski fenomen jer je nastao i svoj vrhunac dozi-
veo u prvoj polovini osamdesetih godina, za vreme postojanja SFRJ, dok uzi
kontekst podrazumeva specificnosti novog talasa koje su vezane za konkretno
mesto zivljenja. U slucaju radnje analiziranog romana uzi kontekst ili uzu
lokalnost predstavlja grad Beograd, te je i novi talas analiziran najvise u tom,
beogradskom kljucu.

Buduc¢i da je re¢ o fenomenu koji je bio na vrhuncu popularnosti pre cetrde-
set godina, a proucava se u sadasnjem trenutku, prilikom analize je neophodno
uzeti u razmatranje razliite izvore podataka. Jedan deo podataka je moguce
dobiti iz objavljenih izvora kao $to su Stampa, muzika, fotografije, video snimeci,
koji pruzaju autenti¢no svedocanstvo na minula vremena (v. Ajduk 2021). Pored
pomenute vrste svedocanstava neophodno je sagledati i naknadnu narativizaciju
fenomena koja se kreira kroz tribine, dokumentarne filmove, televizijske serije,
kao i tematsku literaturu. Upravo u takvu vrstu narativizacije i1 vrednu riznicu
podataka za proucavanje spada i roman koji predstavlja predmet ove analize.

Proucavanje knjiZzevnosti u antropologiji predstavlja posebno polje istrazi-
vanja koje se zasniva na posmatranju knjizevnih dela (bez obzira na pripadajuci
zanr) kao ,,terena‘“ za ispitivanje razli¢itih antropoloski relevantnih problemati-
ka. Posla sam od pretpostavke da ovaj roman predstavlja pogodno tlo za prou-
Cavanje novotalasne kulture jer uspostavlja i (re)kreira specificna znacenja koja
odredena (novotalasna) zajednica ljudi prepoznaje i upotrebljava (v. Ziki¢ 2006,
28). Nacin analize koji je u radu izlozen pripada etnografiji knjizevnog prikaza
iskustva Zivota osamdesetih godina. Naime, nareCeni roman je posmatran kao
svojevrstan etnografski teren u okviru kojeg je moguce sagledati i analizirati
odredeno iskustvo pripovedaca koje je ovaploceno kroz opise grada, likove i
radnje u samom delu (Kulenovi¢ 2020, 239). Kroz imaginaciju autor konstrui-
Se jednu perspektivu novotalasne beogradske price na osnovu sopstvenog, ali i
iskustva svojih prijatelja, §to samu pricu €ini ,,stvarnom* (i za antropolosku ana-
lizu privla¢nijom) jer je nastajala kao rezultat razlicitih perspektiva i percepcija
,,hovotalasnih osamdesetih godina®.

Cilj ove analize jeste utvrdivanje klju¢nih elemenata koji ucestvuju u krei-
ranju jedne simboli¢ke mreze znacenja koja komunicira sa konkretnom zajed-
nicom ljudi formiranom oko novotalasne muzike, kao i novotalasnog kulturnog
identiteta koji se ispoljava kroz nac¢in razmisljanja, ponaSanja, odevanja, te de-
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ljenog sistema vrednosti. Kulturne predstave koje se istrazuju ti¢u se pre svega
,»muzicke strane* novog talasa i sa njim povezane muzicke scene, ali svakako
obuhvataju i mnostvo percepcija lokalne sredine (konkretno grada Beograda)
kroz oslikavanje njene svakodnevne dinamike, te korelacije sa novotalasnom
muzikom i njenom zajednicom (kultna mesta okupljanja, koncerti, zZurke, lokal-
ni bendovi, prodavnice plo¢a i sl.).

Roman kao ,,etnografski teren*

Antropologija knjizevnosti predstavlja eklektican pristup knjizevnim deli-
ma jer ,,ne postoji jedinstven teorijsko-metodoloski okvir i pristup* (Gorunovié¢
2022, 13)%. Zainteresovanost antropologa za knjizevna dela moze se lakse razu-
meti ukoliko se pode od shvatanja da: 1) knjizevna dela predstavljaju konstrukt
¢ije je osnovno svojstvo komunikativnost koja se ostvaruje kroz uzajamni odnos
izmedu pisca i Citaoca, te da 2) svako knjizevno delo ima svojevrsno uporiste u
realnosti. Komunikativnost o kojoj je re€ se ostvaruje na relaciji autor i Citalac,
te predstavlja dvosmernu putanju jer autor stvarajuci knjizevno delo nudi citao-
cu znacenjski prostor koji je podlozan njegovim daljim tumacenjima®. Govoreéi
0 nau¢noj fantastici i vrsti kulturne komunikativnosti koja se putem nje ostva-
ruje, Ziki¢ smatra sledece:

U slucaju knjizevne potkulture o kojoj je ovde rec, ta kulturna komunikacija
bi mogla da se identifikuje sa ‘Zanrom’, iako se radi, zapravo, o zadovoljava-
nju odredene vrste liénih kulturnih preferencija od strane stvaralaca i od strane
konzumenata. Kada ta licna preferencijalna komponenta postane deo javnog, tj.
sociokulturnog ponasanja, onda zadovoljava uslov da njome mogu da se na svoj
nacin bave discipline koje se bave ¢ovekom kao sociokulturnim bi¢em — neveza-
no za njene estetske aspekte. (Ziki¢ 2006, 28)

Knjizevnost se moze posmatrati i kao proizvoda¢ novih simbolickih znace-
nja koja nastaju kao rezultat odnosa izmedu teksta (tj. autora) i Citalaca (Goru-

2 U domacoj etnologiji i antropologiji knjizevnost ve¢ dve decenije predstavlja re-
levantno polje istraZzivanja v. npr. Antonijevi¢ 2020; Bani¢ Grubisi¢ 2020, 2024; Bruji¢
2020; Gavrilovi¢ 2008, 2012; Gavrilovi¢ i Kovacevi¢ 2015; Gorunovi¢ 2010, 2020,
2022, 2024; Pordevi¢ 2009; Kovacevi¢ i Antonijevi¢ 2018; Kulenovi¢ 2020; PiSev
2016; Ziki¢ 2006, 2010a, 2019; Ziki¢, Milenkovi¢ i Sinani 2018, Ziki¢, Sinani i Milen-
kovi¢ 2019.

3 U svetu muzike, pandan ovakavom odnosu jeste komunikativnost koja nastaje na
relaciji muzicar, muzi¢ko delo i publika. U tom smislu odredeni muzicki zanr, ili pak,
pesma, mogu ostvariti visok stepen identifikacije sa publikom, kako kolektivne, tako i
individualne — o pojedinim pitanjima Zanrovskog razgrani¢enja u muzici, vise u: Mi-
losavljevié i I1i¢ 2019.
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novi¢ 2022, 42). Ne samo da autor kreira odredeni simbolicki sadrzaj, ve¢ Cita-
ocu nudi i moguénost da narativu pridoda sopstveno ili izmastano iskustvo, te
na taj nacin iznova ucestvuje u konstruisanju romana. Radonji¢ (2016, 33-34)
istie da ,.kad je rijeC o Citaocu, naravno, jedino Sto on vidi jeste sam tekst,
dok ga cita, a sam fiktivni svijet, u doslovnom smislu, ne vidi, nego ga stvara
u svojoj masti“. Proces Citanja i tumacenja teksta bi stoga trebalo posmatrati
pre svega kao dinamican jer se komunikacija sa ¢itaocima odvija kontinuirano
1 samim tim je podlozna ¢estim promenama. Naime, Citanje odredenog knji-
zevnog dela u jednom periodu Zivota moZze u velikoj meri iskustveno uticati
na Citaoca i na njegovu percepciju sveta koji ga okruzuje. Takva vrsta uticaja u
datom trenutku nastaje kao rezultat prozimanja literarnog narativa sa kognitiv-
nim iskustvima samog ¢itaoca, odnosno do podeljenog iskustva izmedu pisca i
¢itaoca. Medutim, takva korelacija je podlozna promeni jer se naSa saznanja i
iskustva neprekidno menjaju i oblikuju o ¢emu Merilin Koen (Marilyn Cohen)
govori kao o procesu ,,prevodenja” knjizevnog teksta u CitaoCevu svest, S$to
predstavlja refleksiju njegovog druStvenog konteksta i interesovanja (Cohen
2013, 2). Komunikativnost kao svojstvo pisanja i itanja se, prema tome, od-
nosi na znacenja koja se konstruisu i razmenjuju na relaciji pisac — Citalac, ali
koja su karakteristi¢na za konkretni sociokulturni kontekst, odnosno okolnosti
u okviru kojih se odvija ¢italacki proces. Shodno tome, pojedini autori upucuju
na kontekst kao trecu kategoriju pomenute korelacije pri cemu taj odnos moze
biti sagledan kao triangl (pisac — Citalac — kontekst) (v. Czarniawska 2009,
359). Pomenuta autorka smatra da je Citalacki proces u toj meri dinamican da
¢ak ukoliko isti tekst jedna osoba procita dva puta, on nece biti na isti na¢in
dozivljen i interpretiran usled promene konteksta u kojem se tekst ¢ita, ¢itaoca
(koji ¢e biti stariji), a naposletku i percepcije samog teksta (Czarniawska 2009,
359). O dvosmernom odnosu izmedu knjizevnog dela i konteksta u kojem na-
staje 1 nastavlja svoj zivot, Knezevi¢ (2010, 129-130) govori kao o ,refleksi-
ji Sireg sociokulturnog konteksta” koji ima snazan uticaj na kreiranje jednog
knjizevnog dela.

Povezanost izmedu knjizevnog dela i onoga §to se naziva ,,stvarnim Zivo-
tom" predstavlja jedan od razloga zbog kojeg knjizevno delo moze biti posma-
trano i kao ,,etnografski teren“. Raspravljaju¢i o odnosu knjizevnosti i antropo-
logije, Knezevié¢ (2010, 141) isti¢e da knjizevni Zanrovi predstavljaju refleksiju
realnosti, te da ,,antropologija kao disciplina koja postoji izmedu humanistickih
disciplina i dru$tvenih nauka, moze naé¢i dosta plodan teren za istrazivanje”.
Proucavajuéi odredeni roman, antropolog se ne bavi fikcijom niti dramatur$kim
zapletom per se, ve¢ nastoji da u analiziranom delu otkrije i protumaci znacenja
koja svoju potporu imaju u stvarnosti, a koja se konstrui$u kroz proces komu-
nikacije sa Citaocima: ,,Realnost koja se konstruise u ovakvoj vrsti knjizevnosti
ima formalno fizi¢ko, prostorno i kulturno uporiste u stvarnosti u kakvoj zivi-
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mo, ali zahteva nuznu interferenciju sa proizvodima, procesima i posledicama
konstrukta takvih ravni postojanja koje su u suprotnosti sa naSom iskustvenom
evidencijom, ali o¢igledno ne i sa na$im emotivnim i afektivnim Zivotom* (Zi-
ki¢ 2006, 30).

Radnja analiziranog romana se dogada u proslosti koja je od sadasnjeg tre-
nutka udaljena cCetiri decenije. Ta Cinjenica usloZnjava misaoni proces Citanja
1 proizvod koji nastaje kao njegov rezultat. Naime, Citaju¢i o odredenim se-
gmentima svakodnevice koji su se odvijali u proslosti, radaju se slojevita zna-
¢enja koja mogu biti isprepletana sa realnim dogadanjima iz minulih vremena,
te evocirati uspomene na taj period ili pak sa nekim aktuelnim situacijama koje
podsecaju na one opisane u romanu. Samim postojanjem dve vremenske ravni
koja se odnosi na proslost i sadasnjost, znac¢enja koja odredeni roman moze da
iznedri mogu biti viSestruka. PiSuéi o ,,0secaju bliskosti” sa proslim vremenima
koji ostvarujemo Citanjem o njima, Izer (Iser 1989, 5) objasnjava: ,,Naravno,
niko ne spori da knjizevna dela pocivaju na istorijskim osnovama, ipak, nacin na
koji ih knjizevnost upotrebljava i komunicira nije svedena isklju¢ivo na istorij-
ske okolnosti, ve¢ 1 na specifi¢nu estetsku strukturu koja im je svojstvena. Zato
cesto imamo osecaj dok ¢itamo o minulim vremenima da se zapravo vra¢amo u
taj period i premestamo u istorijske okolnosti kao da im pripadamo ili kao da je
proslost ponovo sadasnjost®.

Tumacenje procitanog teksta je zapravo zbir ponudenih znac¢enja koja pu-
tuju na relaciji pisac — Citalac i1 koja se stapaju s individualnim iskustvima
samog Citaoca, te stoga stvaraju autenti¢an pogled na procitano (Iser 1989, 7).
U duhu ove Izerove tvrdnje, polazim od teze da je moguce pratiti proces kon-
struisanja ,,znanja’* o osamdesetim godinama i novotalasnoj sceni na osnovu
analiziranog romana teksta iz razlicitih perspektiva. Naime, savremenici no-
vog talasa u Jugoslaviji, ljudi koji imaju sopstvena secanja na dati period, na
jedan nacin ¢e Citati ovu knjigu, dok oni koji su rodeni krajem osamdesetih
godina pa nadalje, posrednim putem konstruisu svoje predstave o toj muzic¢koj
i urbanoj sceni. Citanje teksta na vise razli¢itih nadina je pre svega uslovljeno
postojecim ,,saznanjima”, seCanjima i iskustvima. Neko ko se interesuje za
dati period, a nije bio roden u to vreme moze samo putem drugih (npr. Citajuci
ovaj roman) da stvara svoja znanja i predstave o tome kako je izgledalo ,,biti
mlad” tokom osamdesetih pri ¢emu se konstruise hibridni svet o ¢emu Rado-
nji¢ (2016, 48) govori kao o sprezi izmedu pisca i ¢itaoca tako $to ,,knjizevni
svet postaje gotovo jednako tvorevina pisca i Citaoca; prvi aktuelizuje svijet
imaginacije kroz rijeci, kroz svoje i tude tekstove, a drugi, iz tih istih rijeci, i
sam izgraduje taj svijet”.

4 O znanju kao konstruktu, iz antropolo$ke vizure, vi§e u Milosavljevi¢ 2010.

Emnoaumpononowku npobnemu, H. c. 200. 20 ce. 1 (2025)



22 MARDA AIDUK

O romanu

Roman autora Gorana Skrobonje’® Kada kazes da sam tvoj objavljen je 2017.
godine. Roman se sastoji iz Napomene priredivaca, Prologa, petnaest poglav-
lja, Epiloga i Pogovora priredivaca. Napisan je u formi biografskog narativa
koji ¢ine razli¢ite epizode iz zivota glavnog junaka Lazara Petronijevica Lakija,
frontmena popularnog rok benda Kalkuta. ,,U ovom romanu nema onoga §to
bismo obi¢no nazivali fantastikom — ako izuzmemo to §to u stvarnom vremenu
1 stvarnom miljeu imamo izmisljenog junaka i (donekle) izmisljene dogadaje.
Po toj logici, ovo je knjiga svojevrsne licne alternativne istorije* (Baki¢ 2017).

Radnja romana je smesStena u glavni grad SFRJ, Beograd, u drugu polovinu
osamdesetih godina. Prikazivanjem Lakijeve svakodnevice, ukr$tajuci proslost
i sada$njost® o kojoj autor naizmeni¢no piSe, ¢itaocu se priblizava beogradski
zivot osamdesetih koji se ne ti¢e samo muzicke scene, ve¢ svekolike svakod-
nevnice, pa tako i ljubavnih zapleta, ku¢nih zurki, muzickih nastupa, odnosa sa
roditeljima kroz koji je moguce steci uvid i u politicka i druStvena deSavanja (iz
mikroperspektive glavnog junaka) koja su rezultirala krahom jugoslovenske dr-
zave. U tom pogledu, moglo bi se re¢i da ovde nije fokus na dramskom zapletu
koji roman nudi, ve¢ se isti¢u likovi, dogadaji i situacije koje konstruisu pricu
(Gorunovi¢ 2022, 115) o ¢emu i sam pisac govori u jednom intervjuu: ,,Zeleo
sam pre svega da sacuvam od zaborava duh tog vremena, i to kroz sasvim rea-
listinu, a opet — nadam se — zanimljivu pri¢u o Beogradu i bivSoj zajednickoj
zemlji u deceniji koja je prethodila njenom raspadu. To je istovremeno i moja
prica, prica generacije kojoj pripadam® (Stanojevi¢-Kosanovi¢ 2017).

Laki Petronijevi¢ osamdesete zapo€inje kao bezbrizan gimnazijalac kojem
su dani obojeni muzikom, druZenjem, interesovanjem za devojke, dok ih zavr-
Sava kao svedok kraha svog benda, ali i raspada drzave u kojoj zivi pra¢enog
ratnim uzasima i ops$tom drustvenom, ekonomskom i politickom nestabilnos¢u
koja ¢e obeleziti devedesete godine i u kojoj ¢e morati da nauci kako da prezi-
vi i van granica svoje domovine jer odlazi u Amsterdam da zivi. Intrigantnost
ovog dela se ogleda u tome §to je re¢ o pseudomemoarima §to ovaj roman ¢ini
istovremeno kombinacijom fikcije i stvarnih dogadaja. Naime, roman je napisan

5 Goran Skrobonja je pisac i prevodilac koji je pre svega poznat po svojim delima
iz domena nau¢ne fantastike i horor zanra. U kontekstu teme ovog teksta, kao i samog
romana, neophodno je naglasiti da autor pripada generaciji koja je ,,Zzivela” novi talas i
svedocila njegovom razvoju u Beogradu i Jugoslaviji.

¢ Neophodno je napomenuti da pojam sada$njosti u ovom romanu ima dvostruko
znaenje. Naime, sada$njost se odnosi na trenutak u kojem se pise knjiga tokom 2015.
godine, ali isto tako sada$njost u narativu romana predstavlja devedesete godine kada je
,»pisan rukopis“ (1992—1994). Ova napomena je vazna zbog razumevanja samog sadrza-
ja koji roman nudi, ali i pracenja procesa konstruisanja novotalasne price.
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tako da ga citalac dozivljava kao direktni plod se¢anja pisca na pomenuti period
s autenti¢nim likovima, narocito zbog postojanja Napomene i Pogovora priredi-
vaca koje Citalac dozivljava kao ,,realisti¢ni uvod* u imaginarnu pricu, ili, pak,
zakljucak, a koji zapravo Cine sastavni deo fikcije: ,,Laki i njegova grupa su (na-
zalost) plodovi autorove maste, ali zahvaljujuci okruzenju i vremenu kroz koje
je sam autor prosao, i zahvaljujuci stvarnim ljudima koji se spominju u romanu,
Skrobonja je postigao neverovatnu autenticnost tako da ¢itaoci konstantno ima-
ju Zelju da odu na youtube i pronadu Kalkutin muzicki opus. Dakle, smestanje
radnje u realne, istorijske okvire, zajedno sa ljudima koji su stvarno postojali
(ili jo§ uvek postoje), 1 eksperimentisanje sa samom formom fikcije (napomena
i pogovor priredivaca, kao i mnogobrojne fusnote kojima se autor poziva na Ci-
njenice i pruza izvestan stepen verodostojnosti romana) ¢ine to da se ovaj roman
moze smatrati istoriografskom metafikcijom” (Vekonj 2017).

Teza od koje polazim jeste da pisac romana kreiranjem svojih likova di-
rektno oblikuje jednu od brojnih novotalasnih predstava koje ve¢ postoje i
koja korespondira sa postojanjem deljenog kolektivnog identiteta svih onih
koji su u to vreme bili mladi i slusali tu vrstu muzike’. Odjek koji je roman
izazvao, te pozitivne kritike, uticale su na ucvr§¢ivanje tog novotalasnog nara-
tiva. Sama promocija knjige je organizovana u ,,novotalasnom duhu®, pocevsi
od mesta odrzavanja, ucesnika, te izlozbe koja je potom otvorena. Promocija
knjige je odrzana decembra 2017. godine u klubu ,,Bozidarac™®, a u razgovoru
su ucestvovali autor romana, Petar Janjatovi¢ (rok kriticar i publicista), Igor
Popovié¢ (muzicar i ¢lan nekadasnje grupe DZakarta) i Aleksandar Ziki¢ (pisac
i publicista). Promociju je upotpunila svirka benda Magic Bush, a iste veceri
je otvorena izloZba fotografija posve¢ena Milanu Del¢i¢u Del¢i®, frontmenu
grupe U Skripcu'.

7 U Napomeni priredivaca, autor isti¢e kako je pripadnik generacije ,,¢ija je mladost
bila u punom zamahu i snazi u osamdesetim godinama minulog veka“.

§ ,Bozidarac” predstavlja kultnu ustanovu kulture na Vra¢aru koja, poput Dadova, pred-
stavlja vazno mesto za razvoj alternativne rokenrol scene ve¢ decenijama (v. Ziki¢ 2016).

° Milan Del¢i¢ je preminuo 2011. godine, ali je nastavio da ,,zivi“ u secanjima pri-
padnika novotalasne muzicke scene. Na dan njegovog 60. rodendana, 2020. godine, ¢la-
novi grupe U Skripcu su objavili singl s obradom pesme ,,Kao u boji*“ ¢ime su obelezili
40 godina od osnivanja grupe. Takode, za 2024. godinu najavljen je koncertni album
,Del¢a a i U skripcu — jubilarnih 20 i nesto godina“ na vinilu. Remasterizacije starih
pesama, kao i objavljivanje ovakvih koncertnih albuma predstavljaju jedan od naéina
,»0zivljavanja“ i rekonstruisanja odredenog perioda i sa njim povezane muzike i izvo-
daca jer se na taj nacin gradi narativ o postojanju same grupe koji uz njihovu muziku
preuzimaju i nastavljaju da konzumiraju pripadnici mlade generacije.

10 Grupa U skripcu je beogradska novotalasna/rok grupa osnovana 1980. godine,
te stoga jedan od znacenjskih elemenata koji ¢ine lokalnu novotalasnu pri¢u toga doba.
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Analiza romana

Radnja romana pocinje juna 1985. godine, ali se vremenski slojevi tokom
¢itanja smenjuju. Pisac nas ubrzo vraéa na pocetak osamdesetih, zatim na drugu
polovinu osamdesetih, devedesete, te sadasnji trenutak. Usloznjavanje narativ-
ne vremenske ravni nastaje podatkom da Laki Petronijevi¢ svoj rukopis ,,pise*
izmedu 1992. 1 1994. godine, te da kada se u romanu referiSe na sadas$njost od
strane Lakija, to se zapravo odnosi na period koji je bio pre tri decenije. Isto
tako, kada pisac koji se prezentuje kao priredivac, pominje sadasnjost, to ozna-
¢ava period tokom pisanja romana od 2010. do 2016. godine. Stoga sadaSnjost
u romanu sadrzi razli¢ita znac¢enja u zavisnosti od perspektive iz koje se o njoj
pise. Osamdesete su, u tom pogledu, daleko ujednacenije za razumevanje jer se
dogadaji jasnije predstavljaju po godinama zbivanja.

Roman se moze ,,¢itati* kroz nekoliko narativnih ravni koje bih izdvojila kao
analiticki relevantne: licna prica glavnog junaka, lokalna (novotalasna) rokenrol
scena, Beograd osamdesetih i potom devedesete kao mrac¢ni period koji dolazi i
unosi mnoge promene u zivot kako glavnog lika, tako i svih oko njega. Konstru-
isanje lika Lazara Petronijevi¢a Lakija se odvija u korelaciji sa svakom od ovih
ravni, a okosnicu tog identiteta ¢ini rokenrol muzika. Slede¢i komunikacijski
trougao (pripovedac, tekst i primalac) o kojem pise Radonji¢ (2016, 33), roman
je sagledan najpre kao ,,izvor informacija“ koje se dobijaju od pripovedaca, ali i
kao tekst koji nastavlja da ,,zivi* nezavisno od pripovedaca i znacenja koja je on
zeleo da prenese zahvaljujuci pojedinacnim interpretacijama svakog od Citalaca.
Ipak, zbog obima rada, ova analiza ¢e se baviti samo ,,jednom stranom*, tojest
analizom narativa i novotalasnih elemenata koje je moguce pronaéi u samom
romanu, dok se moguce percepcije i tumacenja od strane Citalaca ostavljaju za
naredno istrazivanje. Ukoliko se pode od Cinjenice da je roman pisan trideset
godina nakon vremena u kojem se vec¢ina radnje romana deSava, momenat kon-
struisanja odredene ,,realnosti“ postaje evidentniji. Samo secanje predstavlja
ve¢ svojevrsni konstrukt koji se formira na osnovu konkretnih identitetskih ele-
menata koji su prijemcivi odredenoj grupi ljudi, u ovom slucaju vinovnika be-
ogradske rokenrol scene druge polovine osamdesetih godina (Ajduk 2021, 21).

Kalkuta i/ili DZakarta?

Laki je na novotalasnoj rok sceni blesnuo 1985. sa
velikim hitom ’Kraj’, i ta pesma se i danas Cesto
¢uje na radiju, kao i toliko drugih hitova iz tog vre-
mena. (Skrobonja 2017, 9)

Za nekoga ko ne zna mnogo o beogradskoj rokenrol sceni osamdesetih, po-
stojanje benda Kalkuta sa svojim hit singlom ,,Kraj*, drugim albumom koji je
doprineo popularnosti benda ,,Kada kaze§ da sam tvoj* i originalnim omotom
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koji je prikazan u romanu, ne bi predstavljalo niSta neobi¢no jer je takvih ben-
dova zaista i bilo. Realisti¢ni prikazi snimanja pesama u studiju, ugovaranja
turneja, pa i nastanka samog benda, te promene koje su zbog toga nastale u
zivotu glavnog junaka, pojacavaju verovanje da je jedan takav bend zaista i
postojao. Medutim, za poznavaoce tadasnjih muzickih prilika, jasno je da je
Kalkuta fiktivni bend koji se nalazi u srediStu narativa romana i ¢iji je Laki Pe-
tronijevi¢ frontmen. Rokenrol svet koji se gradi oko ovog benda je veoma vazna
stavka u kreiranju identiteta kako samog Lakija, tako i Citave pri¢e o osamde-
setim godinama u Beogradu. Upravo stoga jedan od vaznih delova pri¢e o Be-
ogradu osamdesetih godina u analiziranom romanu jeste grupa DZakarta koja
je bila inspiracija za Lakijev fiktivni bend Kalkuta, koji je u srediStu narativa.
Postojanje asocijacije izmedu ova dva benda je moguce objasniti time da je va-
zan sagovornik u procesu nastajanja ovog romana bio frontmen DZakarte, Igor
Popovié, te da su pojedini prikazi iz zivota grupe proizvod secanja, dok je jedan
deo rezultat imaginacije samog pisca. Na primeru Kalkute i DZakarte je moguce
govoriti o povezanosti izmedu knjizevnog dela i stvarnosti, odnosno onoga $to
Knezevi¢ (2010, 141) smatra refleksijom te realnosti jer se proces konstruisanja
jedne muzicke pri¢e odvija kroz znaCenja koja se ostvaruju izmedu citaoca i
procitanog teksta, te u tom smislu za antropoloSku analizu postaje manje bitno
da li je Kalkuta pravi ili fiktivni bend. Znacenja koja se kroz postojanje obe
grupe formiraju i dalje komuniciraju, predstavljaju relevantan izvor podataka za
antropolosku analizu.

Upravo stoga je vazno ukratko predstaviti pricu o DZakarti jer predstavlja §iri
okvir za razumevanje fiktivnog benda Kalkuta, kao i veceg dela narativa roma-
na. Ova grupa nije jedan od kljucnih bendova koji asociraju na beogradski novi
talas", ali je formirana ,,na krilima“ istog u smislu trenutka u kojem nastaje, te
inspiracije koja je utkana u njihovu muziku. Bend DZakarta je postojao od 1981.
do 1988. godine, a u kontekstu novog talasa se moze posmatrati u Sirem smislu,
kroz mesta okupljanja i sviranja, deljenja interesovanja, druzenja sa ljudima iz
novotalasne price, te muzickih uticaja koje je novi talas uspostavio, a koji su se
kasnije razvili u razli¢itim pravcima i time obogatili lokalnu muzicku scenu.

Popularnost benda raste tokom 1984. godine §to je vidljivo iz jos jedne kon-
statacije u magazinu Rock u tekstu Snezane Golubovi¢ pod nazivom ,,Jakarta,
najveca nada YU rocka: Nista ne vredi ako su emocije jake, a ne mogu se kanali-
sati“ iz januara 1987. godine u kojem se grupa DZakarta percipira kao ,,najveca
nada YU rocka“!2. O bendu DZakarta i o elektro pop ,,struji“ koja je pocela da se
javlja na beogradskoj muzickoj sceni pisalo se i u tekstu ,,Electro pop u vreme
redukcije: Beograd, D’Boys, Laki pingvini“ autora Ljube Trifunovi¢a objav-
ljenom u Dzuboksu od februara 1984. godine: ,,Nakon negdasnje alternativne

11 Re¢ je o bendovima Sarlo akrobata, Idoli i Elektricni orgazam.
12 http://www.yugopapir.com/2013/05/pop-fenomeni-grupa-jakarta-pevali-su-i.html
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trojke iz ne tako davnih vremena domaceg new wavea, jo§ jedna pomodna iz-
misljotina nas je zakacila protekle godine iz Beograda; istina, ovo ne znaci da je
beogradski electro pop bio prvi, najuticajniji i najbolji, ve¢ naprosto najekspo-
niraniji, dobrim delom blagodarec¢i okolnosti da je beogradski, Sto ¢e reci, da je
bio u prilici da se obilato koristi pogodnostima inertnih domacih mass medija“.

1z ovog DzZuboksovog izvoda evidentnije je u kom smislu se o samoj grupi
moze govoriti (elektro pop), kao i o ,,vezi“ s novim talasom koji se smatra ve¢
,prohujalim“ fenomenom u smislu postojanja bendova, ali svakako ne i uti-
caja koji ¢e nastaviti da se razvijaju u razli¢itim muzi¢kim pravcima u drugoj
polovini osamdesetih godina. Muzika benda Kalkuta u romanu je opisana kao
,heka vrsta, kako su kriti¢ari umeli da kazu, 'neoroka’, delimi¢nog povratka
korenima posle visegodisSnje suverene vladavine novoromanticara i sveprisut-
nog pijukanja kasio — elektronike* (Skrobonja 2017, 190). Direktna asocijacija
grupe Kalkuta sa novim talasom, koju je na¢inio pisac u romanu, mogla bi da se
potrazi i u jednoj od identifikacija sa britanskom novotalasnom grupom Stren-
glers (Stranglers) (Skrobonja 2017, 191).

Osamdesete kao ,,zlatna decenija “

Ove nedelje se vracamo u zlatne osamdesete i ma-
giju pravog rokenrola, zahvaljuju¢i naslovu ’Kada
kaze$ da sam tvoj’ beogradskog pisca Gorana Skro-
bonje. (Omladinski radio 2017)

Osamdesete za Lazara Petronijevi¢a pocinju u trenutku kada je gimnazijalac
i kada njegov zivot usled razli¢itih desavanja pocCinje zna¢ajno da se menja. Po-
Cetak osamdesetih jeste rodenje novog talasa, ali i smrt predsednika Josipa Bro-
za Tita, a nedugo potom i Lakijevog oca. Po zavrSetku gimnazije, Laki odlazi na
odsluZenje vojnog roka odakle se vratio u jednu izmenjenu realnost, kako svog
doma, tako i sredine u kojoj je zZiveo: ,,Kako god, pocetak osamdesetih za mene
je obelezila smrt. Ostatak ¢e obeleziti gréevito, gotovo ocajni¢ko zivljenje: sve,
samo da zaboravim, proteram iz sebe i pamcenja Cula taj uzegli smrad Druge
hirurske* (Skrobonja 2017, 67).

Ipak, osamdesete u Beogradu, uprkos svim problemima glavnog junaka s
kojima se tokom odrastanja susrece, odiSu pozitivnim asocijacijama jer se od-
nose pre svega na mladost, odnosno prate zivot jednog mladi¢a koji ima svoj
rokenrol svet i uspesno izbegava inicijaciju u ,,svet odraslih®: ,,I dan-danas, kad
pomislim na osamdesete u Beogradu, pred ofima mi je osuncana, prohladnim
senkama prekrivena Makedonska ulica, i radosna, gotovo mahnita vreva. Kao
da u osamdesetima nikad nije padala kisa, kao da nikad nije bilo onog nesno-
snog, turobnog beogradskog novembra i kosave od koje zebu i kosti i misli. A
jeste, znam da jeste, svi mi znamo da jeste. Ipak....“ (Skrobonja 2017,12).
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Opis Beograda, koji se nalazi na samom pocetku romana u Napomeni prire-
divaca, govori ne toliko o izgledu samog grada (iako ga je zahvaljujuéi slikovi-
tom opisu lako zamisliti) koliko o naglaSenoj pozitivnoj percepciji Beograda, ali
1 osamdesetih kao decenije. U jednom od intervjua koje je autor dao povodom
publikacije ove knjige, istiCe kako osamdesete godine predstavljaju razdoblje
koje je u velikoj meri idealizovano:

Zaista, kao da ne postoji doba koje je viSe idealizovano od tih osamdesetih
godina proslog veka u SFRJ, uglavnom zbog muzike, i istovremeno, doba manje
opisivano u nasoj prozi. Imamo mnogo knjiga o devedesetima (§to je i razumlji-
vo), imamo mnogo knjiga o ranijim istorijskim periodima, ali o tom ’zlatnom
dobu’ — ne bas. Mozda je razlog za to upravo bojazan da ¢emo, ako se poblize
zagledamo u to vreme, skinuti sa njega pozlatu, demistifikovati ga i konacno —
sami sebe razocarati. Moj roman o tom vremenu je pokusaj da o njemu govorim
sa nostalgijom, ali bez patetike u koju uvek postoji opasnost da potonete. Nadam
se da je moja prica o Lakiju i ’Kalkuti’ uspela da izbegne tu zamku, i da ¢e Citalac
— bez obzira na to kojoj generaciji pripada — biti njome zadovoljan. (Baki¢ 2017)

Pomenuti period u narativima i se¢anjima ljudi sa prostora bivse Jugosla-
vije zauzima posebno mesto upravo jer predstavlja poslednju deceniju Zivota
u zajednickoj drzavi, poslednji period u kojem je postojala nekakva stabilnost,
te je samim tim usled neizbezne komparacije sa ratnim devedesetim (pa i po-
sleratnim, tranzitnim) godinama percipirana mahom u pozitivnoj konotaciji.
Taj period danas privlaci veliku paznju kako generacije koja poseduje direktna
secanja, tako i1 one druge koja je svoj zivot zapocela devedesetih godina, te je
samim tim razumljiv komentar o sklonosti ka idealizovanju tog perioda jer se
svaki osvrt na ,,zlatnu“ deceniju zapravo odvija kroz konstruisanje znacenja
koja su kulturno prepoznatljiva, makar jednom delu zajednice. Jednim delom
interesovanje za nesto §to se deSavalo pre Cetrdeset godina je uobi¢ajena po-
java, a kako vreme odmice, ono postaje sve snaznije. S druge strane, o deve-
desetim godinama, kako i sam autor romana primecuje, napisane su brojne
naucne studije jer je taj period u drustvenom secanju i svakodnevici izazvao
jako velike promene koje traju i danas. Kako se svaki proces identifikacije od-
vija kroz komparaciju s ne¢im drugacijim, osamdesete figuriraju kao decenija
koja je kroz komparaciju sa devedesetim percipirana kao ,,svetla®“, ,,zlatna“ ili
kao poslednje doba u kojem se ,,normalno zivelo* jer devedesete u se¢anjima
ljudi predstavljaju svojevrstan kraj dotadasnjeg zivota i uvod u jedan ,,mracni
period koji za mnoge jos uvek traje.

Devedesete su donele rat, redefinisanje politicke scene u smislu uspostav-
ljanja viSepartijskog sistema, ali i cepanje postojece Socijalisticke Federativne
Republike Jugoslavije i proglasenje novih drzava (v. Ribi¢ 2007). Ukoliko se
devedesete posmatraju kao ogromna (negativna) prekretnica u zivotima ljudi
sa ovih prostora, osamdesete predstavljaju njihovo ,,sigurno mesto secanja“,
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te mentalno utociSte od svega onoga $to se potom lose desilo'. Svakako da se
nijedna percepcija niti deljena predstava odredenog perioda ne moze posma-
trati kao crno-bela ili prozeta fiksnim znacenjima, ve¢ varira u zavisnosti od
toga na Sta se stavi akcenat i iz Cije perspektive se posmatra. Postoje brojna
secanja na osamdesete koja i nisu toliko lepa i koja prikazuju nekakav dru-

gaciji i manje bezbrizan svakodnevni zivot, a 0 kojem i sam autor govori u
jednom od intervjua:

Racuni za lep zivot za vreme ’druga Tite’ polako su pristizali na naplatu,
sec¢am se da sam prve ispite spremao uz svece zbog restrikcija struje, vladale su
nestaSice kafe i deterdZenta (!?), koje smo kupovali u Trstu, tadasnja vliada (SIV)
pokusavala je, priliéno bezuspesno, da reSava ekonomske probleme u zemlji,
nacionalizam je pomaljao svoju ruznu glavu i najavljivao crno vreme koje ¢e
nastupiti — ali pamcenje je Cesto selektivno i lakSe nam je da se se¢amo toga kako
takve stvari uglavnom nismo primecivali i kako smo se trudili da zZivimo punim
plu¢ima, bez velikih briga. Mislim da je to ujedno klju¢na razlika izmedu tadas-
nje i sada$nje mladosti — mladost je u osamdesetim bila uglavnom bezbrizna.
Danas, rekao bih, sve je samo ne takva. (DZodan 2017)

Lepota i bezbriznost osamdesetih godina je narocito izrazena kod ljudi koji
su u to vreme ziveli svoje srednjoskolske i studentske dane bez ,,velikih briga®.
U tom smislu se takve predstave o osamdesetim godinama mogu odrediti i kao
»generacijska stvar® jer su kreirane i deljene od strane zajednice onih pojedi-
naca koji su u to vreme delili mladost, odrastanje, interesovanja, a danas dele
secanja na to vreme: ,,Mene interesuje samo jedna decenija — viSe-manje — ona
decenija koja je definisala zivot Citave generacije. Period formiranja i, kona¢no,
okostavanja stavova o svetu koji nas okruzuje, vreme sazrevanja (...) Za moju
generaciju, to su bile osamdesete® (Skrobonja 2017, 21).

Tvrdnje poput ovih jasno ukazuju na postojanje jednog oblika deljenog kul-
turnog identiteta koji proizvodi znacenja priznata od strane odredene zajedni-
ce, u ovom slucaju u velikoj meri uslovljene generacijskim odredenjem. U tom
kljucu bi trebalo posmatrati i piS€evo poimanje sadasnjice koja takode nije per-
cipirana kao pozitivna (kupovina diploma, egzodus omladine u inostranstvo,
opsta disfunkcionalnost drzave). Slede¢i Ziki¢evu (2010b, 193) tvrdnju da se
umnozavanje znacenja koja nastaju u korelaciji izmedu teksta i Citaoca naro-
¢ito isti¢e kada je u pitanju konkretna grupa ljudi koja ta znacenja deli, moglo
bi se zakljuciti da romani poput ovog podsti¢u proces konstruisanja predstava
o novom talasu i rokenrol sceni najpre kod pojedinaca koji poseduju direktna
secanja na dati period. Ukoliko se uzme u obzir razlika izmedu se¢anja i pam-
¢enja, o kojoj piSu Drazeta i Buljubasi¢ (2021, 117) ,,pod sje¢anjem (se) podra-

13O se¢anjima na Jugoslaviju, te jugonostalgiji v. Gorunovi¢ 2014; Kovacevié, Trebje-
Sanin i Antonijevi¢ 2013; Miji¢ 2011; Petrovi¢ Trifunovi¢ i Spasi¢ 2021; Spasi¢ 2012.
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zumijeva emotivni i spoznajni odnos pojedinca prema prozivljenom, dok se pod
pamcéenjem misli na drustveni aparat u kojem se ta sje¢anja skladiste”, moglo bi
se reci da je roman proizvod deljenih se¢anja na dati period koji umnozavanjem
1 novim znacenjima prerastaju u kulturnu predstavu. Svesnost moguc¢ih roman-
tizacija osamdesetih, te napor da se nacini otklon od potencijalne glorifikacije
ovog perioda je ocigledan i kod samog pisca romana koji se svojski trudi da ne
,upadne* u takvu vrstu zamke.

Osecaj generacijskog identiteta koji je usko povezan s percepcijom osam-
desetih, te novotalasnim kulturnim identitetom, mogao bi se dopuniti gledi-
Stem Van der Hovena (Van der Hoeven 2012, 317) prema kojem bi muziku
trebalo posmatrati kao vazan identitetski oznacitelj odredenje generacije uz
pomo¢ koje je moguce identifikovati odredenu zajednicu ljudi kao deo jedne
dekade. Upravo ovakvo videnje muzike kao jezgra generacijskog identiteta je
kljucno za razumevanje novotalasne generacije i njihovog deljenog identiteta
koji zivi i danas kroz razli¢ite umetnicke forme i javne narative, od kojih je
analizirani roman samo jedan oblik, a o ¢emu i sam pisac govori u jednom od
intervjua:

Zeleo sam, takode, da pokusam da doaram duh tog vremena bukvalno svima
koji bi knjigu mogli da uzmu u ruke — pripadnicima moje generacije kako bih ih
podsetio na mladost i mozda nagnao da i sami sednu i napisu sopstveno videnje
osamdesetih, ali isto tako i onoj starijoj, generaciji nasih roditelja'*, kao objas-
njenje svega onoga Sto smo tada radili, te mladima koji naSu muziku i taj na§ duh
uzimaju zdravo za gotovo: mozda ¢e iz ovog romana naslutiti kako je zapravo
nastajalo ono §to danas svi nazivamo ex-Yu muzikom. (Dzodan 2017)

Opet, kod generacija koje o ovom periodu kreiraju ,,znanje* iskljucivo iz
izvora kao §$to je ovaj roman (ili dokumentarni film, tribina, izlozba, kao i sama
muzika), bez posedovanja sopstvenih secanja na konkretno mesto i vreme, sli-
kovitost opisa svakodnevice junaka kao $to je Laki Petronijevi¢ moze stvoriti
snazan ,,0secaj bliskosti“ s proc¢itanim o kojem govori Izer (Iser 1989, 5), a
koji nastaje kao rezultat komunikacije izmedu pisca i ¢itaoca, odnosno razmene
znacenjskih elemenata koja se utiskuju u razlicita iskustva samog Citaoca, te
dobijaju jedan zaseban i autentican oblik. Novotalasne predstave koje se danas
iznova konstruiSu predstavljaju rezultat kako direktnih se¢anja generacija koje
su novi talas dozivele, tako i predstava mladih generacija koji svoje ideje o
osamdesetim godinama, te 0 novom talasu kreiraju posrednim putem. Sadrzaj
romana je proizvod autora koji pripada novotalasnoj generaciji, ali je takode
podlozan razli¢itim tumacenjima svih onih koji ga procitaju, Sto ukljucuje i sve
one rodene nakon postojanja novotalasnog fenomena.'

140 podvajanju generacija, vise u Milosavljevi¢ 2008.
15 Vaznost mladih generacija u percepciji novog talasa analizirana je u Ristivojevi¢ 2013.
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Beograd osamdesetih kao mesto novotalasne socijalizacije

Roman obiluje slikovitim prikazima Beograda tokom osamdesetih, bilo da
je re¢ o osuncanim ulicama, mirisima, kupovini plo¢a u omiljenoj Jugotonovoj
prodavnici, poseéivanju kuénih zurki, svirkama. Citajuéi Zivopisne detalje iz
zivota grada, Citalac se zaista moze ,,vratiti u osamdesete i za trenutak uziva-
ti u tadaSnjem Beogradu: ,,Bio je maj — najlepsi period godine u gradu, kada
je dovoljno toplo da se sedi napolju pod olistalim kro$njama i dokono zeva u
srebrnastu vodu Us¢a, nedovoljno vruce da se Covek preznojava i oseca na sebi
slepljenu odecu kao u julu ili avgustu® (Skrobonja 2017, 224).

Povezanost odredenog muzi¢kog pravca s konkretnim mestom je vazan
gradivni deo lokalnog identiteta, odnosno jednog njegovog dela. U tom smi-
slu, koncept mesta u analizi tumacim kao znacenjski element u konstruisanju
novotalasnog beogradskog identiteta, koji nije iskljuCivo ogranicen na fizicka
mesta, ve¢ obuhvata i svu simboliku drustvenih odnosa koji se unutar tih mesta
kreiraju. Lokalna mesta koja se u tom kontekstu pominju imaju zna¢ajnu ulogu
u kreiranju specifi¢ne percepcije Beograda i uopste ¢itavog perioda (v. Cohen
1995, 2013; Ristivojevi¢ 2011, 2012). U romanu su u tom pogledu oznaceni
kako deljeni javni prostori poput poznatih beogradskih kafana, koncertnih sala,
studija za snimanje, Studentskog kulturnog centra, tako i privatni prostori kao
Sto su kuce 1 stanovi u kojima se odvijala socijalna interakcija u ¢ijoj osnovi lezi
muzika (kuéne zurke, muzicke probe, neobavezna druzenja uz ploce).

Najpre bih se osvrnula na novotalasni Beograd koji ¢ine mesta koja nisu
nuzno ,;muzicka“ u uzem smislu te re¢i, ve¢ mesta za socijalizaciju kao $to
su kafane Sumatovac, Manjez, Poslednja $ansa. Pomenute kafane predstavljaju
vazna mesta susreta razliitih generacija, ali i profesija. Na istim mestima su se
okupljali znameniti glumci, pisci, ali i mladi muzicari i zaljubljenici u novi talas
koji svi skupa, kao rezultat socijalizacije, te deljenih simbolickih znacenja ¢ine
jedan deo specifi¢nog ,,gradskog duha“. Nevena Milanovi¢ (2018, 971) kafane
odreduje kao ,,mesta socijalnog delovanja, okupljanja i ljudske interakcije* Sto
se podudara sa nac¢inom na koji su ta mesta opisana u romanu. Kafane su prika-
zane kao mesta na kojima se druzi, gde je moguce sresti poznate ,,gradske face®,
ali i sklapati nove poslove, kao i nova prijateljstva. Branimir Lokner (2004,
386) kafanu Sumatovac u ,,Leksikonu jugoslovenske mitologije* opisuje na isti
nacin kao $to je predstavljena u romanu, tojest kao ,,kultno mesto i sastajaliSte
novinara i rockera tokom sedamdesetih godina (...) U Sumatovcu su se sklapali
"poslovi’, pricale ’lovacke price’, spajali novi bendovi, ugovarala gostovanja®,
§to umnogome govori o postojanju deljenih kulturnih predstava kada je u pita-
nju lokalni kulturni identitet Beograda tog vremena.

Pored pomenutih kafana, jedna od ¢esto pominjanih gradskih lokacija koja
predstavlja direktnu asocijaciju na muziku i novi talas jeste ,,legendarna prodav-
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nica Jugotona'® u Nusic¢evoj* (Skrobonja 2017, 35) kojoj se glavni junak rado
vraca i koja za njega neretko predstavlja vise od prodavnice ploca, kratki beg
od stvarnosti koja na momente izgleda nepodnosljivo. Nosec¢i najnoviju plocu
kuéi, koju presluSava ¢im stigne, Laki se iskljucuje iz svakodnevnice i uranja u
dobro poznati svet muzike. Znacajno mesto novotalasne scene koje je moguce
pronaci u Lakijevoj svakodnevici jeste Studentski kulturni centar koji predstav-
lja epicentar deSavanja ili mesto ,,odakle je sve pocelo®. Ova kulturna ustanova
je tokom osamdesetih narocito postala aktuelna jer je zahvaljujuci urednicima
kulturnog programa otvorila svoja vrata za mlade i neafirmisane bendove kojih
je u tom trenutku bilo pregrst. Mladi muzicari su u SKC-u mogli da slusaju naj-
novije plo¢e u okviru tematskih preslusavanja, zatim da organizuju svoje probe,
kao i prve koncerte (v. Ristivojevi¢ 2014, 235). Vazno mesto u svakodnevici
Lazara Petronijevi¢a, kao frontmena popularnog benda Kalkuta, predstavlja ¢u-
veni beogradski studio Petica, a sa njim povezana i izdavacka ku¢a PGP RTS
koja je izdala njihov prvi singl. Koliko je ovaj studio bio na glasu i svojevrsno
pitanje ,,prestiza“ ¢ime se uvecava i znacaj benda Kalkuta, moguce je uvideti
iz Lakijevog dozivljaja tog mesta na samom pocetku karijere kada sa svojim
bendom prvi put odlazi na snimanje: ,,Studio 5 se nalazio preko puta Pionirskog
parka, i tog jutra, u subotu 2. marta, Zare, Ziki i ja smo stupili u zgradu gotovo
sa strahopoStovanjem, prijavili se portiru i po njegovim uputstvima zavili levo,
pred ogromna vrata“ (Skrobonja 2017, 184).

Od intimnijih mesta za druZenje, koja su bila jako posecena, ali nisu bila jav-
na kao $to su to bile kafane i koncertne sale, bile su kuéne zurke koje su imale
kultni status tokom osamdesetih i o kojima se 1 danas ispredaju brojne urbane
legende: ,,U to vreme, za Zurke u beogradskim stanovima vazilo je pravilo ,,je-
dan kvadrat — jedan covek®. Kada smo Igor i ja usli u Vlajin stan, zapahnuo nas
je dim cigareta i trave, meSavina znoja i parfema, talas glasne muzike, i meni
se u prvi mah ucinilo da je tamo najmanje dvesta ljudi“ (Skrobonja 2017, 139).

Novotalasna mesta koja se pominju u romanu mogu biti shva¢ena u uzem i
Sirem smislu. Naime, uze lokalna bi bila ona mesta koja se vezuju za Beograd
i Lakijevu svakodnevicu, dok bi §iru lokalnost'” oznacavala sva ona mesta na
kojima su se odrzavale muzicke turneje, kao i festivalski zivot na prostoru bivse

16 Jugoton je zagrebacka izdavacka kuca, svojevrsni sinonim za jugoslovenski novi
talas. Takva percepcija potic¢e od sluha zaposlenih u toj kuéi za bujanje novotalasne sce-
ne, te objavljivanje takve vrste muzike, dok je beogradski PGP smatran tradicionalnijom
izdavackom kucom koja nije imala mnogo sluha za novu vrstu muzike, ve¢ je vise bila
okrenuta estradi. Jugoton je zasluzan za objavljivanje klju¢nih beogradskih novotala-
snih kompilacija koje danas uzivaju kultni status ,,Paket aranzman* (1981) i ,,Artisticka
radna akcija“ (1981).

17O konceptu prosirene lokalnosti u kontekstu popularne muzike sa prostora bivse
Jugoslavije v. Ajduk 2024.
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SFRJ. U muzi¢kom smislu, tokom osamdesetih, najintenzivnije razmene su se
odvijale na relaciji Beograd-Zagreb: ,,U tom periodu, po¢etkom marta, DzZakar-
ta je bila deo beogradske rokerske ’delegacije’ u okviru akcije *Bolje vas nasli’,
razmene izvodaca izmedu Zagreba i Beograda, pa se Igor vratio posle svirke u
Kulusicu pun utisaka i lovackih pri¢a® (Skrobonja 2017, 187).

Kulusic je u javnom narativu, kao i romanu, simbol za novi talas jer za Citave
generacija ovo mesto predstavlja ,.kultno mesto na kojem su svirali svi koji iole
nesto znace u jugoslovenskom roku, mesto na kojem je Film'® snimio svoju le-
gendarnu plocu uzivo* (Skrobonja 2017, 196). Da je re€ o Siroj lokalnosti, tojest
o prostoru koji ne podrazumeva mesto zivljenja, ali u kojem se osecamo ,.kao
kod kuce* i koje je samo fizicki, ali ne i mentalno udaljeno od mesta zivljenja,
spada i jadranska obala koja je leti funkcionisala kao steciSte Beogradana, a
medu njima i rokera, koji bi tokom leta na more ,,preneli“ svoj gradski nacin
zivota: ,,Ne umem da objasnim privrzenost koju Beogradani ose¢aju prema tom
delu jadranske obale, ali svakog leta je neverovatan broj nas, pre svega onaj
deo mlade i urbane populacije, sa sparnog i nepodnosljivog gradskog betona
bezao u Pulu ili Rovinj i tamo nemilice troSio vreme, novac i telesne izlucevine.
Rokerska zajednica je imala obicaj da se, kad ba§ ozeze sunce i sezona dode do
vrhunca, iz velikih turistickih gradova slije u Premanturu, gde su se svi osecali
kao deo velike, srda¢ne porodice* (Skrobonja 2017, 294).

Rokenrol socijalizacija koja, kao $to je ve¢ bilo reci, takode Cini deo beo-
gradskog novotalasnog identiteta, pored fizickog prostora odvijala se i kroz de-
ljena interesovanja: sluSanje najnovijih ploca sa drustvom u stanovima, gledanje
filmova u gradskim bioskopima, posecivanje kuénih zurki u centru grada, Cita-
nje istih knjiga. ,,Citao sam SelindZera, naravno — ko nije?* (Skrobonja 2017,
47) jeste reCenica iz koje je moguce ,,procitati“ u kojoj meri su mlade generacije
pratile knjizevne aktuelnosti, te medusobno delile svoja iskustva ¢itanja odrede-
nog romana. Knjige su, pored muzike, figurirale kao vazan element kolektivnog
novotalasnog identiteta mladih. Samim tim se podrazumevalo da su ,,svi* Citali
iste knjige ili gledali aktuelne filmove. U koncept gradskog novotalasnog iden-
titeta ubrajaju se 1 mediji koji su uticali na $irenje novotalasne ,,price, te gradili
novotalasni gradski identitet. Jedan od vaznih rokenrol oznaditelja koji se po-
minje u romanu je magazin Rock koji je predstavljao vazno jugoslovensko ro-
kenrol glasilo tokom osamdesetih godina, a naro¢ito u drugoj polovini decenije
(Ajduk, Milosavljevi¢ i Bani¢ Grubisi¢ 2023, 1100). Omaz magazinu Rock, kao
i DZuboksu", vaznim glasilima jugoslovenske omladine, u romanu je prikazan
kroz jedan od intervjua frontmena benda Kalkuta i novinarke Anje:

18 Grupa Film je hrvatska novotalasna i rokenrol grupa koja je formirana 1978. go-
dine, a tokom osamdesetih je predstavljala jednu od popularnijih novotalasnih grupa.

19 Magazin DZuboks bio je aktivan u periodu od 1966. do 1969. i od 1974. do 1986.,
dok je Rock postojao od 1982—1988. godine.

Issues in Ethnology and Anthropology, n. s. Vol. 20 Is. 1 (2025)



(RE)PREZENTACIJA BEOGRADSKOG NOVOG TALASA
U ROMANU KADA KAZES DA SAM TVOJ 33

Rock! Sveto pismo za aktuelnu muzicku scenu, ozbiljno, analiti¢ko, uticajno
Stivo pod dirigentskom palicom gurua rok kritike — Pece Popovic¢a®“. S redakci-
jom smestenom u Makedonskoj, na strateSkom mestu, u blizini PGP-a i Politike,
ovaj magazin bio je najcenjenije esnafsko glasilo, ne samo u beogradskoj car-
§iji ve¢ 1 na Citavoj teritoriji Jugoslavije. Za njega su, pored Janjatovica, pisali
i Jadranka Jankovi¢, Snezana Golubovi¢, Goran Vejvoda, Pera Lukovi¢, Ivan
Ivackovié, Sasa Zikié, Dragan Kremer — uostalom, ve¢ina novinara Dzuboksa
presla je tamo posle nestanka tog prvog ozbiljnog jugoslovenskog rok ¢asopisa.
(Skrobonja 2017, 180)

Tok intervjua upucuje i na ostale medijske oznacitelje koji su vazni u kontek-
stu novotalasnog Beograda, pri ¢emu se izdvaja jedan radijski i jedan televizijski
primer, a to su radio emisija Diskomer koja je emitovana na ¢uvenoj radio stanici
Studio B (,,Da, pesma *Kraj’ je trenutno ve¢ drugu nedelju na domacoj listi Disko-
mera Studija B, usla je upravo na sedmo mesto, da bi ove nedelje napredovala ve¢
do petog™) (Skrobonja 2017, 182), kao i televizijska emisija Hit meseca:

Hit meseca je bio obavezno TV §tivo za sve koji su u tadas$njoj zemlji slusali
rokenrol. Emitovan je ponedeljkom u okviru prOJekta Jugoslovenske radio-te-
levizije 1 smenjivao se sa emisijama sli¢nog profila iz drugih centara — zagre-
backom Stereovizijom 1 sarajevskim Dobrim vibracijama — ali je svakako bio
najpopularniji, $to zbog koncepcije koja je podsecala na Top of the Pops, Sto
zbog humoristi¢kih priloga pod nazivom ’Piratska televizija’ radenih po uzoru
na Leteci cirkus Montija Pajtona. (Skrobonja 2017, 192)

Pomenute radio i televizijske emisije, ¢uveni rokenrol ¢asopisi, privatna i javna
mesta u okviru kojih se odvijala socijalizacija koja u svojoj osnovi ima muziku,
¢ine simbolicku mrezu znacenja iz kojih je satkana svakodnevica Lazara Petronije-
vic¢a, a koja Citaoce ,,vraca“ u osamdesete godine, vreme njihove mladosti i koji na
osnovu takve predstave ne samo da evociraju seéanja, ve¢ kreiraju naknadna zna-
¢enja koja nadilaze individualne, te postaju deljene kulturne predstave. Takav Beo-
grad je, posle Citanja ovog romana, moguce ,,doziveti“ ¢ak i ako niste Citalac koji je
osamdesetih godina bio mlad jer se konzumiranjem ponudenih kulturnih predstava
i njihovih oznacitelja u glavama Citaoca kreiraju nove slike koje su isprepletane s
individualnim iskustvima i perspektivama i koje usled toga mogu biti ,,realisticne*
1 doprineti onom osecaju bliskosti s pro¢itanim o ¢emu je pisao Izer.

Kada kaZze$ — kraj

Svasta se tih poznih osamdesetih deSavalo oko nas.
Svet koji smo poznavali krunio se i klizio nam kroz
Sake kao sitan §ljunak. (Skrobonja 2017, 285)

Kraj osamdesetih je u kontekstu analiziranog romana viSeznacan jer ne pred-
stavlja samo kraj jedne decenije, ve¢ jos mnogo licnih zavrSetaka. Naime, 1988.
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godine umire Zare, jedan od Lakijevih najboljih prijatelja iz benda, ¢ime je i
zvani¢no okoncano postojanje grupe Kalkuta i Lakijevog Zivota kao aktivne rok
zvezde. PocCetkom devedesetih je usledio raspad jugoslovenske drzave $to ¢e
mnoge mlade ljude naterati na iseljavanje u inostranstvo, izmedu ostalog i La-
kija koji odlazi u Amsterdam. Samim tim se za njega zavrSava jedna era, tojest
zivot koji je do tada poznavao i koji je bio duboko isprepletan sa lokalnom sre-
dinom. Laki u tom smislu predstavlja personifikaciju mnogih mladih koji su to-
kom devedesetih potrazili izlaz iz ratne sredine svugde po svetu. Autor romana
na samom pocetku govori o tome kako je Lazar Petronijevi¢ rukopis za roman
pisao u periodu izmedu 1992-1994, daleko u Holandiji, dok je u Jugoslaviji
besneo rat, Sto ukazuje na refleksiju osobe koja je izmestena iz lokalnog okru-
zenja, te o tom istom okruzenju pise iz secanja, konstruisuéi iznova dogadaje
koji su u knjizi opisani, ali i redefiniSuci sopstvenu poziciju u novom kontekstu.
Udaljenost od porodice, prijatelja i rodnog mesta podstakla je Lakija da prizove
u secanje sve ono Sto mu se desavalo tokom prethodne decenije, kako bi zadrzao
deo tog lokalnog identiteta koji se neminovno menja Zivotom u novoj sredini,
kroz interakciju s drugim ljudima i novom sredinom (v. Kovacevi¢ i Antonijevié
2018, 42). Mnogi vinovnici®’ novotalasne price su se, tokom devedesetih, obreli
van granica svoje zemlje, te pokuSavali da kroz stvaranje muzike, pisanje, dru-
zenje odrze deljene kulturne vrednosti koje su sa sobom poneli. Upravo je odla-
zak bio jedan od mehanizama za ocCuvanje tog deljenog identiteta koji su ziveli
osamdesetih, jer to u domovini vise nije bilo moguce usled drasti¢no izmenje-
nih okolnosti i uspostavljanja nekih novih kulturnih vrednosti i interesovanja?'.
Govorec¢i o muzi¢aru Darku Rundeku koji je po¢etkom devedesetih emigrirao,
Paunovi¢ istice kako je: ,,...otiSao (je) da bi izbegao sudbinu velikog broja no-
votalasnih prvoboraca koji su, jedan za drugim, pocinjali da se pretvaraju u
sopstvene karikature ili otelovljenje svega onoga ¢emu su se donedavno tako
neodoljivo duhovito rugali; otiSao je, kao i svi veliki svojevoljni emigranti, pre
svega zato da bi mogao da ostane u svetu kakav je Zeleo da upamti, ne pristajuci
na njegovo u meduvremenu stvoreno groteskno obli¢je” (Paunovi¢ 2019, 150).

Slede¢i tvrdnju prema kojoj “...svako javno ispoljavanje identiteta, bilo ono
na individualnom ili na kolektivnom nivou, smatramo kulturnim identitetom”
(Ziki¢ 2010b, 193), novi talas i sa njim povezane vrednosti, koje su prezento-
vane u romanu, mogle bi se okarakterisati kao jedan oblik kulturnog identiteta

20 Darko Rundek (Haustor) je otiSao u Francusku, Igor Popovi¢ (DZakarta) u Italiju,
Dusan Koji¢ Koja (Sarlo akrobata, Disciplina kicme) u Englesku, Vlada Divljan (Idoli)
u Australiju, Goran Cavajda Cavke (Elektricni orgazam) u Australiju, niz je dugadak.
Neki su u inostranstvu nazalost preminuli, neki ostali da Zive, dok su se neki vratili.

2O podvojenom kulturnom identitetu gastarbajtera v. u Antonijevi¢ 2011; Antoni-
jevi¢, Bani¢ Grubisi¢ i Krsti¢ 2011; Bani¢ Grubisi¢ 2011, 2020; Kovaéevié¢ i Antonijevié
2018; Kulenovi¢ 2020.
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koji nastavlja da zivi i posle ¢etrdeset godina zahvaljujuéi ljudima koji o tome
govore, ali i interesovanju mladih generacija za razumevanje pomenutog feno-
mena. Novotalasni narativi nastavljaju svoj zivot kroz muziku, pri¢e (usmene
1 pismene), kroz sve umetnicke oblike kojima se mogu izraziti i to ne samo u
muzickom smislu, ve¢ radije kao prikaz jednog deljenog sistema vrednosti i kul-
turnih predstava koje su ostale usko povezane sa dva vazna oznacitelja kao $to
su osamdesete godine i SFRJ. Transformaciju diskursa o novom talasu Paunovi¢
predstavlja kao svojevrsno gasSenje jedne istorijske iluzije: ,,...danas pamtimo
pre svega kao melodiju i ritam, kao skladni hor razli¢itih glasova ¢iji je gromki
zvuk, noSen silovitom energijom zablude, bio tek savrSeno prerusena labudova
pesma. Novi talas je prebrzo postao stari (uzgred, njegove snage u evropskim i
svetskim razmerama, kojom smo se toliko ponosili, bili smo svesni uglavnom
mi sami — Evropa i svet znatno manje), da bi potkraj osamdesetih nestao u za-
glusujuéoj kakofoniji nacionalno osvescenih folklornih harmonija, nedugo pre
nego §to je i zemlja u kojoj je ponikao pronasla svoje mesto u katalogu velikih
istorijskih iluzija* (Paunovi¢ 2019, 149).

Postojanje ,razli¢itih verzija“ novotalasnih narativa ukazuje na konstruisa-
nost samog fenomena, na njegovu promenljivost, te znacenjsku rastegljivost,
Sto ga Cini slozenom kulturnom kategorijom, a samim tim i relevantnim an-
tropoloskim istrazivackim problemom. lako nije u pitanju klasi¢ni biografski
roman, moguce je posmatrati ga kroz iskustvo prezentovano u samom romanu,
a koje potice iz iskustva samog pisca, ali i svih onih ljudi sa kojima je razgo-
varao, takore¢i objedinjeno iskustvo koje je ova antropoloska analiza nastoja-
la da dekonstruise. Medu (pozitivnim) kritikama koje su se pojavile ubrzo po
objavljivanju romana, poseban utisak ostavlja ona koja se odnosi na realisti¢an
prikaz svakodnevice osamdesetih i tadasnje muzicke scene, te ,,tera* ¢itaoca da
»gugla“ pomenute bendove i sazna nesto vise o njima. Iznenadenje Citaoca posle
internet pretrage biva jo§ vece buduéi da ne postoje nikakve informacije, niti
diskografski podaci o postojanju benda Kalkuta koji je bio na vrhuncu slave u
drugoj polovini osamdesetih godina. Fiktivna radnja romana je toliko realisti¢-
na, da sam i sama ,,upala u zamku*, te se ¢udila kako i pored svih svojih istrazi-
vanja nisam ranije ¢ula za taj ,,popularni bend* koji se pominje u knjizi. Ta vr-
sta ,,realisticne fikcije predstavlja igru samog pisca koji je u jednom intervjuu
istakao kako ,,nema apsolutne fikcije kao $to nema ni apsolutno faktografske
knjige®, a koja omogucava jednom ¢italackom delu da na predstavljena se¢anja
nadograde sopstvena. Glavni junak Lazar Petronijevi¢ jeste imaginarni lik, plod
maste pisca i faktografije koju je sam pribelezio i koju je ¢uo od svojih savre-
menika. Uprkos tom fiktivnom momentu u samom romanu, nakon proc¢itanog
dela moguce je stec¢i uvid u to kako je jedan deo mladih ziveo i razmisljao u to
vreme jer se fikcija i znaCenja koja konstruisu tu fikciju utemeljuju na sec¢anjima
i stvarnim ljudima i dogadajima.
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Kulturna pripadnost glavnog lika analiziranog romana, kao i samog pisca,
asocirana je s novotalasnim kulturnim identitetom koji istovremeno predstavlja
i kolektivni i individualni oblik identifikacije. Osnova kolektivnog identiteta u
narativu analiziranog romana jeste muzika, koja se dalje moze uvrstiti u katego-
riju popularne rok muzike, a jo§ uze u odrednicu novi talas, koja se ne odnosi
isklju¢ivo na muzic¢ke odlike, ve¢ i na Citav skup identitetskih elemenata kao
Sto su stil odevanja, ponaSanja, deljeni sistem vrednosti, organizacija svakod-
nevice, interesovanja i tome slicno. Proliferacija znaCenja koja se konstruisu
u sadejstvu izmedu teksta i Citaoca narocito dolaze do izrazaja kada je re¢ o
grupi ljudi ili zajednici koja ta znacenja stvara i deli, Sto se u kontekstu roma-
na odnosi na generaciju pisca odnosno sve one koji su tokom osamdesetih bili
mladi, te delili interesovanje za specifi¢ni muzicki zanr rokenrol muzike. Linda
Hacin (Hutcheon 1980, 76—77) smatra da iskustvo ¢itanja bilo ¢ega, svejedno
je li re¢ o beletristici ili nau¢nim studijama, predstavlja ,,beg iz stvarnosti‘ u
svet izmisljenih naustrb doZivljenih iskustava. Citanje ovog romana predstavlja
upravo takvo jedno ,,izmisljeno* iskustvo s tim da za generaciju koja je rodena
tokom osamdesetih, odnosno koja nije dozivela novi talas, iskustvo Citanja u
potpunosti pripada domenu maste, dok za generaciju koja poseduje secanja na
pomenuti period Citanje ovog Stiva moZe predstavljati hibridno iskustvo doziv-
ljenog i izmastanog. Likovi iz romana mogu delovati ,,poznato*, kao i situacije,
te podstaci evociranje individualnih uspomena iz tog doba. Za mladu generaci-
ju, roman moze podstac¢i samo produkciju znacenja koja nemaju potporu u real-
nosti osamdesetih, ve¢ su isprepletana s dozivljenim situacijama koje pripadaju
drugom vremenskom periodu.

Zadatak ove antropoloske analize je bio da ukaze na postojanje identitetskih
oznacitelja u samom romanu uz pomo¢ kojih se kreira jo$ jedna novotalasna
beogradska prica. Stvarnost u romanu se podudara s onom vrstom (novotalasne)
stvarnosti o kojoj se govori, piSe, snima i koja se kontinuirano reprodukuje kao
»svakodnevica osamdesetih u Jugoslaviji“. ViSeslojnost samog narativa roma-
na, koji nosi razli¢ite perspektive u zavisnosti od toga da li se o osamdesetim
godinama pise iz devedesetih ili sadasnjeg trenutka, jeste dobar pokazatelj u
kojoj meri su predstave o osamdesetim godinama nijansirane zbirom secanja,
posrednih i neposrednih, te aktuelnih iskustava. Znacenjska fluidnost i njene
konstantne ,,nadogradnje® Cetrdeset godina kasnije, ukazuju na kulturnu kon-
struisanost kako novotalasnog fenomena, tako i deljenih ,,znanja“ o osamdese-
tim godinama. Samim tim bi se moglo reci da novi talas i rokenrol osamdesetih,
iz danasnjeg ugla, predstavljaju mnogo vise od same muzike ili saundtreka jed-
ne decenije, predstavljaju kulturni fenomen koji je i dalje Ziv i nije usko povezan
samo sa muzikom, ve¢ s odredenim mestima, deljenim interesovanjima i ideja-
ma. Nesto sli¢no primecéuje i Paunovic¢ koji rokenrol vidi kao: ,,...ogromno polje
imaginacije i kreacije, nacin poimanja i dozivljavanja sveta, duhovni prostor u
kome muzika mozda i jeste osnovni, ali nije uvek i najvazniji element. Zato se

Issues in Ethnology and Anthropology, n. s. Vol. 20 Is. 1 (2025)



(RE)PREZENTACIJA BEOGRADSKOG NOVOG TALASA
U ROMANU KADA KAZES DA SAM TVOJ 37

razmiSljanje o muzici ponekad pretvara u iskustvo potpunije i uzvisenije od bilo
kog konkretnog zvu¢nog dozivljaja“ (Paunovi¢ 2019, 156).

Analiza romana je pokazala da se, kao klju¢ni elementi koji u¢estvuju u kon-
struisanju novotalasne simbolicke mreZe znacenja te kulturnih predstava s njom
povezanih, mogu izdvojiti: novotalasna muzika tj. posebni bendovi s njom aso-
cirani, deljena interesovanja (nacin zabave, knjige, filmovi, radijske i televizijse
emisije, Stampani mediji), lokalnost ispoljena kroz mesta okupljanja (kafane,
stanovi, prodavnica ploca, mesta za muzicke probe, snimanja i svirke). Trebalo
bi naglasiti da mesta koja su u analizi oznaCena kao novotalasna ne podrazu-
mevaju mesta koja se iskljucivo vezuju za novi talas, ve¢ prostor koji je usko
povezan s novotalasnim i uopste kontekstom beogradske rokenrol scene. Dru-
gim re€ima, na tim mestima se nisu okupljali isklju¢ivo ljubitelji novog talasa,
vec 1 osobe iz razli¢itih profesionalnih nisa, ali su od strane novotalasnih aktera
prepoznata kao ,,njihova®. Novi talas je posluZzio kao inspiracija brojnim bendo-
vima koji ¢e se formirati i menjati lokalnu scenu u drugoj polovini osamdesetih
(poput imaginarne Kalkute) i u tom smislu ovaj roman moZe biti posmatran
1 kao svojevrsni indirektni ,,omaz* tom vaznom oznacitelju lokalnog rokenrol
identiteta.

Istrazivanje pomenutih kulturnih predstava jeste relevantno antropoloSko
polje istrazivanja jer predstavlja vazan gradivni element kolektivnog identiteta
grupe ljudi koja se na taj nacin prepoznaje. Uprkos nalazu da novi talas nije po-
jam koji se u romanu eksplicitno pominje na mnogo mesta, on je vema prisutan
kroz sve znaCenjske elemente koji su izdvojeni u analizi, a koji se podudaraju
s onim elementima utvrdenim tokom prethodnih istrazivanja (v. Ristivojevi¢
2011, 2014) ovog kulturnog fenomena, jer predstavlja preludijum i pripremu
»muzickog terena“ za razvoj lokalne rokenrol scene tokom druge polovine
osamdesetih godina koja predstavlja centralni motiv romana.
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(Re)Presentation of Belgrades New Wave Movement in the Novel
When You Say That I Am Yours

The New Wave movement in rock and roll music represents a significant
phenomenon within the local (Yugoslav) context. Its impact on the perception
of both the past and the present is reflected in the continuous and increasingly
pronounced need to organize tributes in the form of concerts, exhibitions, panel
discussions, documentary films, and novels. This paper presents an anthropo-
logical analysis of the novel When You Say That I Am Yours (Kada kazZes da
sam tvoj) by the writer Goran Skrobonja. The novel is set in the second half of
the 1980s, during the existence of the Socialist Federal Republic of Yugoslavia.
The main protagonist, Lazar Petronijevi¢, lives and grows up in Belgrade and
belongs to the ‘New Wave’ rock and roll scene that emerged in the early 1980s
and continued to exert its influence in various forms throughout the decade. The
aim of this research is to reconstruct the meanings attributed to the New Wave
movement, the music scene of the time, and the city of Belgrade during that
period, meanings that are shaped through memory and personal narratives. One
of the conclusions drawn from the analysis is that the reality presented in the
novel largely corresponds with the kind of (New Wave) reality that is frequently
discussed, written about, filmed, and continuously reproduced as the ‘everyday
life of the 1980s in Yugoslavia’. The novel’s analysis also reveals that although
the term New Wave is not explicitly mentioned in many instances, it is deeply
embedded in various meaningful elements identified in the text, such as descrip-
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tions of the city, public and private gathering places, radio and television shows,
and magazines. These elements, which form the basis of the socialization pro-
cess centered around music, not only create a symbolic network of meanings
that shape the daily life of Lazar Petronijevi¢ but also ‘bring back’ to the 1980s
a particular generation of readers, to the time of their youth, allowing them
to evoke memories while simultaneously constructing retrospective meanings
that transcend individual experiences and evolve into shared cultural representa-
tions, thus making them anthropologically relevant.

Keywords: When You Say That I Am Yours, Goran Skrobonja, New Wave,
Belgrade, music, literature, anthropology

(Re)présentation de la nouvelle vague de Belgrade dans le roman
Quand tu dis que je suis a toi

Dans ce travail est exposée 1’analyse anthropologique des représentations
culturelles de la nouvelle vague que I’on peut trouver dans le roman Quand tu
dis que je suis a toi de Goran Skrobonja. L’intrigue du roman est située dans la
deuxiéme moitié des années 80 du vingtieme siécle. Le personnage principal
est un jeune homme qui vit & Belgrade et appartient au « monde de la nouvelle
vague » qui s’est formé au début des années quatre-vingt, et qui a continué a ré-
pandre son influence sous des formes différentes au cours de toute la décennie.
L’objectif de cette recherche est la reconstruction des significations attribuées a
la nouvelle vague, la scéne musicale d’alors, mais aussi a Belgrade de ce temps
1, celles-1a étant le produit des souvenirs et des récits personnels. Du point de
vue méthodologique j’ai utilisé¢ 1’analyse du quotidien et des pensées du per-
sonnage principal du roman comme source des données pour 1’établissement
des ¢léments de signification par lesquels se construit une forme spécifique de
I’identité « nouvelle vague ». Cette identité dépasse la problématique de la scéne
musicale et s’¢élargit a la compréhension et la création d’une sorte de « savoir »
sur la ville elle-méme, aussi bien que sur la période évoquée.

Mots clés: roman Quand tu dis que je suis a toi, Goran Skrobonja, nouvelle
vague, Belgrade, musique, littérature, anthropologie
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