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Buhe ckopo nponacm ceema:
01 KEIbMKEBHOCTH /10 UCTOPHje
NMPUBATHOT KUBOTA"

Ancrpakr: Tema oBor pazaa je ¢pwim Anekcannpa Came Ierposuha bukie cxopo
nponacm ceema, nexk nponaoue Huje wimema (1969), KoMe PUCTYIIaMO U3 JIBOCTPYKE
HEePCIEeKTHBE: Kao Tpaljerby cBeTa MpHYe KEMKEBHOT JIela Ha Koje ce ayTop IO3HBa,
Jakine kKao Moryhoj amamramuju, W Kao OOraroM M3BOPHINTY AaHTPOIOJOIIKE H
nucropujcke rpahe. Mako ce y yBomHUM clieHama rmo3uBa Ha poman @. M. JlocTojeBckor
3nu oycu, IlerpoBuh ce BUIHO yAa/bUO O OBOT JeJia, Y KOPUCT APYTHX H3BOpA KOjU
Cy HOCIYKWIH Kao IUIOAHO Te 3a UIMCKY Haarpaamy. Tako je axy3uBHH CIEKTap
3nux dyxa, ynoTiymeH aloQUIMCKIM LUTAaTHMA (CINKAapCTBO, KEbH)KEBHOCT, My3HKa),
TE WHTEpBepOATHMM LUTATOM JOKyMEHTapHOI MarepHjana (HOBHHCKH 4YJIaHAK).
HcrpaxuBame je kpeHyso ox IlerpoBuhieBe m3jaBe qa Cy KOpeHH OBOT (PHIIMa Y HOBHHCKO]
BECTH KOjy je mpeHena Excnpec norumuxa 0 3104MHY TIOYMEHEHOM Y BOjBOhaHCKOM ceny
3a KOjH je KPUBHILY IIPEy3€0 OTal] 37I04MHIIA, a 3aBPIIMIO C€ OTKPUBAKHEM MOCBE JIPYTHX
M3BOpA UJIeja HA UCTOM MECTY.

Kmbyune peun: Anexcanpap Ilerposuh, duim, ®@. M. [locrojeBcku, Oehaparr,
HAaWBHO CIIUKAPCTBO, TPAHCMEIjaTHO MPUTIOBEAAbE, IUTHPAHE

Ja nisam demi[jJurg. Kao reziser ne mogu da stvo-
rim nista osim ono §to postoji, dovodenjem u vezu
razli¢itih elemenata izgradujem novi pogled na stva-
ri. Otkrijem nesto $to nismo bili u stanju da vidimo.
(Petrovi¢ 1984, 371)

Reditelji su, znate, uvek pomalo bogovi svojih svetova.
(Petrovi¢ y Redep 200[4],' 116)

* Pax je HamucaH y OKBUPY HaydHOMCTpaxkuBaukor pama HMO no Yrosopy ckio-
IJbCHUM ca MHUHHCTapCTBOM HayKe, TEXHOJIONIKOT pa3Boja u uHosaija PC 0poj: 451-
03-66/2024-03 ox 26. 1. 2024. ronute

1V umnpecymy PeljenoBe kibure ctoju aa je mrammana 2001, amu fiemo y oBom
pany HaBomuTH 2004. ka0 pealiHy TOAWHY HEHOT W3ama, a M OmHcaHu jorahaju w3
2003. u 2004. roquHe oOaBe3yjy HAC Ha TO.
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VYBozHE HarTOMEHE

besmarno cTo rogrHa HaKOH IITO je cBeT yno3Hao Hukomnaja BeeBommoBrda
CraBporuna u Mapujy TumodejeBny JleGjarkuny (y Pycxom éecnuxy pomaH
je objaBsprBaH y HacTaBiuMa on 1869. no 1872. ronuHe) u aerieHrjaMa IoTo
j€ CPIICKOXpBaTcKa KIbM)KEBHA MyOJIMKa MMaia NPUWIMKY J1a UM ce MPHOIMKH
KpO3 KEW)KCBHHU IPEBOJ,” jellaH APYTH ,,yMETHHK Benukor mapa™ (Milosevié
1993) no6uo je mHCTIHpAaIKjy 1a UX IpeBele Y APYTH MEIH], aJIH IO IPYTUM
UMEHNMa U y OUTHO N3MemeHUM okoiTHocThMa. Cynmehw 1o J1ajTMOTHBY U yBO-
THUM mmunamMa gunma bufie ckopo nponacm ceema, IletpoBuh ce narno agar-
tauje 3aux dyxa (bécvl, 1871-1872) ®Djomopa Muxajnouua JlocTojeBckor
(1821-1881). EkCIumUIMTHO, Y MOCIEIHEM HATIUCY Y YBOAHOj MIMHUIHU (priima
cTaBJba: ,,AyTop (priiMa MUCIIHO je Ha poMaH 3iu dycu D. JloctojeBckor™. A,
yOp30 OMBaMoO yBEpeHH Ja, HaKo je OO OTBOPEHO MHCIHPHUCAH POMAHOM, OBAj
¢unM HYUje amanTanyja, mrasuire, [lerposuh ce crieHaprjeM BeomMa yaasbHo Of
KB IDKEBHOT JIefla Ha Koje ckpehe maxksmy y (OpIIHUIU U CTBOPUO (UM, KaKo
je npawku HoBuHap [laBen Bpanko mpumerno ,,autorski i izrazito autenti¢an®
(Petrovi¢ 1988, 299), ,,ca u3pa3uTo BEIMKOM JTUCTAHIIOM OJ JIMTCPAPHOT MPeJi-
Jomika“ kaxo ra je aeduancao Hukona Munomesuh (1993, 10).

TekcT Koju je moa3Ha Tauyka, KOju HyJd MOTHB, HHCITHPAITHjy, KOJH C€ asar-
THpa, IPEBOIH y APYTH MEH], pa3uanTo je nedunHucan. J{ox jeaqan metado-
PHUYKH TOBOPE O M3BOPY, rpahu, Marepujairy, WiId apXeTUIICKO] MapTUTYPH Kao
Exo (2002, 14), nnu npBOCTENIEHOM TEKCTY ako napadpasupamo JKenera, y cTy-
IvjaMa ajanTanyje ycTaluuo ce M TePMUH OpUTHMHAl. Y OBOM TEKCTY pajuje
hemo kopucTHTH W3pa3 (JUTEpapHU, KEHWKEBHH, NMPO3HHU, TEKCTYalHH) MPE-
JIOXAaK, HETO opucuHai, Koju hemo 3ampikaTh W KOPUCTUTH Tra Kaj Mpey3umMa-

2 Munocas ba6osuh nmiie na ¢y 3iu dycu Ko Hac BPJIO Ayro OCTaIH HEMTPEBEACHH
— cBe 10 nocie [IpBor ceeTckor pata. Jemokpamuja je 1919. roqune noHena 14 Hacra-
BakKa M Ha TOME CTaJia, a UMe MPEBOIMOLIA HUje HaBeneHO. [IBe roauHe KacHuje Mucao je
moyena aa o0jasipyje mpeon Kocape IlperkoBuh. I[To baboruhieBoMm 3anaxkamy ,,AHTE-
pec TpeMa poMaHy ymaajbHUBO je MOPACTao, jep Ce OBUX TOAHHA ¥ BeMY TPaXH Mpopo-
YaHCTBO O pyckoj peBonynuju. OTyna je pasyMmJbuBO MTO ce 1922. roauHe jaBsbajy aBa
n3ama: kikape Pajkosuha n hykosuha u bubmuoreke "Mucnn’. Y uznawy M3adpa-
Hux nena JlocrojeBckor u3 1933. roguHe poMaH je 00jaBibeH moj HaciaoBoM "Heuucrte
cwie’ y npesoay Kocape L{setkoruhi (Babovi¢ 1961, 408). V k®u3u CTOjH ,,¢ PyCKOT
o apyru myT npesena Kocapa [{Betkosuh. Jlo MmomeHTa kaza je [lerpoBuh mpucTymuo
cHuMamwy ¢uima, Kocapa L[eTkoBuh durypupa xao npeBoguian y CBUM H3JamuMa
OBOT pOMaHa KOjH Cy Ce I10jaBJbuBajia U Mo UMeHoM 3iu dycu. Ilon HacoBoM JJemonu,
OBaj pOMaH ce y TpH Jiejia mramiao y XpBarckoj <1919>. ronune, Oe3 HaBeIeHOT UMECHA
npesoauona. [IpBo m3name y 3arpedy nox Ha3uBOM hjecosu, TIOjaBIIIO Ce Y TPEBOLY
Wpana u Jakme Kymana (Zora 1975).
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MO IUTaT Wik mapadpasupamo. JlutepapHu npematokak je u3Bop (Wiu jemaH
071 M3BOPA, y3 OCTaJIe MapalInuTepapHe, OAHOCHO JpYyTre TEKCTyaTHE IPEAIOIIKE)
3a (UM KOjH je peaMeT aHanu3e. AT, MA MOYKEMO U J]a HallyCTUMO, WJIN YaK
¥ 0a0anuMo, TpaAULMOHAIHY TEPMHUHOJIOTH]Y Kaja je ped O OTHOCY JBa Jiesia
U Jia TOBOPUMO O TOYETHOM TEKCTY, MPOTONEINY, MPOTOTEKCTY KOjU 3aMemyje
MIOjMOBHO M3BOp, aiu U rpal)y jep je oBae ped o GuiMy, TEKCTy® KOjU je CHH-
Te3a HEKOJIMKO MPOTOTEKCTOBA, IIa yMecTo o rpahu ped je o MelyTeKcTyarHuM
HaJ0BE3WBamkbUMa y ecTeTHIKoj MeTakoMmyHuKamuju (Eror 2002, Popovic 1984).
Jonexen Genexu 1a MpOTOAEIIO ,,povezujemo sa onim §ta pretpostavljamo da
je njegova prerada na osnovu pouzdanih i tekstualnih i strukturalnih dokaza,
kakvi su: naslovi, citati, intertekstualne aluzije, slicnost strukture fikcionalnih
svetova, homologija akterskih konstelacija, paralelizam siZejnih niti, slicno
prostorno odredenje* (Dolezel 2008, 232). Ilo ananoruju ca TepMHUHIMA TIPO-
TOTEKCT M MPOTOJIENIO0, KOPUCTUMO TEPMUH IIPOTOCBET, Y 3HAYCHY CBETA IpHUE
KOjH IIOCTaje y30p, IpeIMeT yIllenama, Ipey3uMarmba Wi pepasie.

TepMuH TpaHCcMeIHjaIHO PUTIOBEAAHE KOPUCTUMO Kao 03HAKY 32 ITyTOBambe
jeAHe mpuYe Kpo3 BHILE MEIHja, YUME Ce OBaj TEPMHUH YHEKOJIUKO IMpeKiana
ca OpOjHUM APYTHMM TEPMUHHMA O]] KOjUX j€ ajanTalyja HajBaXHHUjH T0jaM 3a
HaIlle HCTPAXUBAILE, a aJlanTallidja ce y paay MmojaBbyje Kao TBOCTPYKH TIOjaM:

U uzem smislu re¢ je o adaptaciji literarnog predloska i pretezno ali ne
isklju¢ivo redukovanju pripovednog sveta. Ako pak zelimo da zadrzimo termin
u polju transmedijalnog pripovedanja, onda obuhvata prilagodavanje narativa
novoj medijskoj platformi uz gradenje obuhvatnijeg univerzuma (Dakovié
2014, 70).

Apanranyje MOTy Aa yKa3yjy Ha eKCIUTMIUTHY WU MMIUTUIHUTHY WHTEp-
TEKCTAJTHOCT, OTBOPEHO M jaCHO WJIM NPHKPHBEHO Jia C€ IO3MBAjy HAa MPOTO-
TEKCT, Mpe)ka CBAaKOBPCHHX Be€3a M OHOCA TOTOBO Ja je Hem3Opojusa. Teope-

3 W3pa3 TEeKCT 3a KHIKEBHH M (DUIMCKH Cajpikaj KOPHCTUMO T03MBajyhin ce Ha
Jlotmana (Ibpnﬁ Muxaiinosua JIotman) u Bapra (Roland Barthes) u muxoBa Tymauema
noueB o (yHKIMje TEeKCTa y MPeHOCY MHQopMaluja, reHepucamy HOBHUX IOpyKa Y
YMETHUYKHM TEKCTOBUMA U YyBamy HH(popMalmja y okBupy Kyarype (Lotman 2004) no
NoMaka Koju bapT 4iHU Ka MOCTCTPYKTYpaIu3My KpO3 CXBaTame HACTaHKa TEKCTa Kao
MPOU3BOIIHE 3HaueHa (Barthes 1999a), kao 1 mIypaHOCTH 3HAYCHA TEKCTA Y KOjO] YH-
Tanan uma MoryhHocT OpojHHX TyMadewa U 3ay3uMarma HOBHX nepcrekrtisa (Barthes
1999b). OBa cxBarama HEM30CTaBHO Bojie Ka JKeHETOBOM CXBaTamwy MAIMMIICECTHUX
ClI0jeBa 3HaueHa M ca/ipykaja y OCHOBHOM TEKCTY M HaJloBe3aHUM TekcToBrMa (Genette
1997). [1o3uBamo ce Haj3aj M Ha JATHHCKH KOPEH PEYH TEKCT y 3HA4YCHy TEKCType U
TKamba, UCTIPEIICTAHOCTH PAa3HOBPCHHUX YTHUIlAja, 3HAYCHa U (PyHKIMja, Ka0 U yCMe-
pema Ha ,,neograni¢ena i nestabilna znacenja koja dobijamo a posteriori; prolaskom kroz
tekst ’tkanjem’ elemenata strukture u znacenje i recipijentovom smisaono-saznajnom
investicijom* (Dakovi¢ 2014, 197).
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truapka [lymu Cangepc (Julie Sanders) mo3uBa ce Ha MUPOKY JIUCTY TEPMUHA
KOjy je y okBHpY amanrtanuja npemiokno Anpujad [lyn (Adrian Poole), xao
mTo Cy ,l103ajMJbHBame, Kpaha, mpucBajame, HaciuehuBame, acuMuianyja,
OuTH mox yTulajeM, OUTH HaJaxXHYT, OUTH 3axXBajiaH, OUTH OYapaH, OTICEIHYT,
OMaXk, MUMHUKpHja, TpaBeCTH]ja, €X0, ally3uja u uHTeprekcryanHoct™.* Canaepc
HacTaBJba OBaj JIMHTBUCTUYKH HU3, NoAajyhu Ty u: ,,Bapujauujy, Bep3ujy, UH-
TepIpeTanujy, UIMUATAIN]y, TPOKCUMaIMjy (proximation), JOMyHY, TOTPaIby,
WHKPEMEHT, UMIIPOBHU3aIlnjy, prequel, sequel, mapaTekct, XUIepTEeKCT, MaTHMII-
CecT, KaJieM, IPENHCHBabEe, IIPepay, NPEoOINKOBamke, PEBU3H]Y, TOHOBHY €Ba-
nyanujy* (Sanders 2006, 3).

Peunma Teopuje TpaHCMEAMjaTHOCTH, Ca CUTYPHOIINY MOXKEMO TBPAMTH J1a
y ciyuajy [lerpoBuhieBor ¢hmnmMa HUje ped o ekcnaH3mju Koja, nmpema Mepu-Jlop
Pajan (Marie-Laure Ryan) 3axTeBa odyBarme Yni-€HHIA YTBphEHUX y OpUTH-
HAJTHOj TIPUYH U MTOpa3yMeBa OdyBame MPOTOCcBeTa y Behoj Mepu Hero mro To
yuHe Moau(UKalMja W TPAHCIO3UIHja, KOje pedepullry Ha CPOIHE, i pa3-
muute ceetoBe (Ryan 2013, 366; Ryan and Thon 2014, 5). OBa gBa noctymnka
MPOBEjaBajy Kpo3 QUM U y HacTaBKy hieMo JIeTeKTOBaTH Ha KOJUM MECTHUMA UX
yodaBaMo, JIOK je LUTHpame Kao mnpakca kojy Pajan (Ryan 2013, 366), nonaje
TpHUMa TIOMEHYTHM, OBJIC HajIOMUHAHTHHUja TPaHCMEIH]jaTHa CTpaTeTHja.

HcnocraBuio ce u ga y puimMy BUOprpajy u Mmoryhu OpojHH TparoBu HHTEp-
TeKcTyalaHux Aebara: ,,Sloj po sloj talozi se jedan zapis na drugi u tajanstvenom
palimpsestu ¢ovekovog duha, novo postaje grob starom“ (Asman 1999, 125).
,No u trenutku smrti, u groznici, pod uticajem opijuma, svi oni mogu da se
pojave u svoj snazi. Oni nisu mrtvi, ve¢ samo dremaju. [...] U nekim mo¢nim
konvulzijama sistema sve se vra¢a na svoj najraniji, elementarni stadijum. [...]
Nema te alhemije strasti ili bolesti koja bi mogla da sprzi ove besmrtne utiske*
(Quincey u Asman 1999, 125). Osaj ¢punm uzpacrao je, peunma Jlunne Xaunox
(Hutcheon 2006, 21) ka0 MO3auK BUJbUBUX U HCBUIJbUBUX IUTATA.

3a pasnuky ox ¢puwimMa Tpu (1965) xoju je [lerpoBuh CHUMHO 1O MOTUBUMA
npurnoBenaka Autonuja Mcakosuha o0jaBibenux y 30upiu [lanpam u éampa
(1962) u y xoMe je MPOTOCBET OUyBaH y BEJIMKO] MEPH U Y HEBEIIMKO] MEPH IIPO-
mwpeH, bulie ckopo nponacm ceema ayTop pa3Buja y TpaBIly BeJHKe cliobose
¥ [IOUTPaBamka ca TEKCTOM Ha KOjH Ce TI03UBa, CTBApa JAPYTH CBET IPHUE y KOME

4 O BekepoBoM yIo30pemy Jia T0jaM HHTEPTEKCT HE CMEMO MEIIaTH ca MOjMOBUMA
yTHIIaja ¥ U3BOPA MO3UBamkeM Ha bapToB ecej ,,On mjena 10 TekeTa“, U3 Kora Mpou3iIiasy
U TeMeJb Pa3InKoBamha WHTEPTEKCTYaJTHOCTH M ajanranuje, ,.[ijntertekstualno u svakom
tekstu je sadrzano, buduéi da je ono samo medutekstovlje nekog drugog teksta* (Barthes
1999, 205), Ty ce He paau 0 TEKCTY KOjU IyTyje CBOj€ MOPEKIIO HEKOM ofipeljeHOM ayTopy
u3 npouutocTH (kao mwro je Llexcnup ,,vecinu svojih fabula preuzeo od odredenih autora
i djela®), Hero je ped 0 TeMama, MOTHBUMA, U3pa3iMa, IIOCTYNIINMA KOjU Ce TIOHABIbAjy U
monudukyjy, Bunetu Buie y: Beker 1988, 9-20, Barthes 1999, 202-207.
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ce Ha3upy CJI0jeBH NMPOTOCBETA HA KOJH ayTOp yKasyje, aji UCKpCaBajy u OpojHU
JIPYTH U3BOPHU U IPOTOCBETOBH KOjH c€ Ka (GUIMy rpaHajy, ckpehy uim pausajy.

[TerpoBuheBo ymerame HaTmuca Ha caM HOYeTak (QUiIMa TyMaduMo Kao
HETOBY HaMepy Ja BOIM OTBOPEH AMjaor ca POMaHOM O KOMeE je ped. 3aTo
mocraje u3a3oB motpara 3a JloctojeBckuM y puiamy,’ peurma Jbybomupa Jlo-
nexena ,,[e]ksplicitna intertekstualnost, prevashodno citati od manje je vaznosti
[... ], pravi izazov je implicitna intertekstualnost, semanticki tragovi skrivenih
intertekstova® (Dolezel 2008, 208) wimm na ce mociayxumMo ExooBuM 3amucom:
,»tekst moze da se ¢ita naivno, tako da se ne zapazaju intertekstualna upucivanja,
ali uz punu svest o njima, ili barem s ubedenjem da bi trebalo krenuti u lov na
njih* (Eko 2002, 203). ITo Xenery, uak, nona3u A0 ry0sbema €CTETCKOT YTHCKA
aKo ce HeMa y BUJY OHOC Ca XHUIIOTEKCTOM, TE j€ pelelfja XUIepTeKcTa y3
MO3HABAhC FHETOBOT XUIOTEKCTa oOoraheHa, Makap M y HEraTUBHOM CMHCITY
(Genette 1997, 381). Ilapadpasupajyhu Exa, y Ilponacmu ceema yxuBamo y
[UTaTy U KaJ| ra He MIPETo3HajeMo, a OHU KOjH T'a Iperno3Hajy ocehajy na mpwuma-
najy y3anoM kpyry (Eco 1985, 12). 3axTeBaHa CTpyYHOCT je MHTEPTEKCTyalHa U
uHTEepMearjanHa. Peauress nenoBama 3aux dyxa, any U IPUCYCTBO pedepeHLn
Ha Jipyra nena JoCTojeBCKOT, KOHIUMIUpa Hajuenilie Ha CTPOro aly3uBHOM ILIa-
HY W HHACY YBEK JIaKO IIPETO3HATIEUBA TP MPBOM cycpery ca drumom. Hajy-
omIITeHHje peueHo, Hacnehe JlocTojeBCckor TeMEJbHO je IPUCYTHO Y MOTHBCKO]
CTPYKTYpH miima, mpeMzaa U Ty y Iu(poBaHOM OOJIHKY, ajli U KPO3 HHU3 TPaH-
CMeIHjalTHUX MOTHBA Koje heMo M3IBOJUTH M OAPEIUTH CIIpaM TeopHuje TpaH-
CMejalTHOT TIpUIoBenama. Air, M QyHKIIMOHHIIE Kao LEIOBUTO AEI0 U
0e3 TuX Mpeno3HaBama.

Ammcja XenmaHn (Alicja Helman) y ocBpTy Ha dpunmMcke ananranuje Jloctojes-
CKOT, MaKo ce OBUM (HIMOM y TOM TEKCTy HHje OaBWIIa, Jaje 3aHNMJbHBa 00ja-
mmema ,,sloZzene problematike adaptacije knjizevnih djela koja tvore stupove
kulturne bastine Covjecanstva“ (Helman 1970, 22). Ona 3akipyuyje ,,da je za
filmovanje Dostojevskog potrebno od Dostojevskog... oti¢i“ u u3HocH yrrcak:

Dostojevskog je nemoguée ’potpuno’ adaptirati. Sredstva i rjeSenja kojima
raspolaze film nisu prema toj literaturi dovoljno bogati. Moze se pokusati jedan
od tri puta. Ili se moze, kao Rusi, adaptirati ’Rusija Dostojevskog’, nastojati
rekonstruirati klima i stvarnost onih vremena. Ili se moze, kao adaptatori iz lju-
bavi, prijeke potrebe ili mode, ponavljati samo fabularna nit njegovih romana i
pripovijesti. Ili kao oni op€injeni Dostojevskim’, mogu se traziti u suvremenom
zivotu, u drugacijim okolnostima i drugacijim ljudima — junaci Dostojevskog,
karakteristi¢ni za njegove konflikte, moze se pokusati, kao on, razumjeti ¢ovjek

5 WcTpakuBauko 3aHMMame 3a ojjeke JlocTojeBckor y oBoM (uiMy, y (Ipe cBera
nomahoj) pumMonoruju u GUIAMCKOj KPUTHIH, CBOJM CE Ha YCITYTHE U KpaTKe, alli mpe-
IM3HE, 3aKJbyUYKe YETBOPUIIE MpoyvaBaiala win rnomTosanana [lerposuhieBor nena —
[Merpa Bonka, Hukone Munomesuha, Bnactumupa Cynapa u Cphana Byunnuha.
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u svoj njegovoj bijedi i niStavilu, pronaci isti ton suosjecaja koji se ni pred ¢im
ne povlaci.

Svaki od tih pokusaja podjednako odaje pocast neprolaznoj veli¢ini ruskog
pisca (Helman 1970, 23).

Ha mpoGnieme expanu3zanuje (1 uHCIEHaIHje) JJOCTOjeBCKOT YKa3nuBao je |
jeman on HajBehmx mpoywaBanamna oBor mucua, Muxamn baxtua. Ha nurame
Tpeba nu aena JlocTojeBCKOT eKpaHU30BaTH U MHCLEHUpaTH, baxTiH oarosapa:

Propagande radi, to treba Ciniti, jer Siroke mase ipak malo znaju o Dosto-
jevskom. Ako neki film reprodukuje makar size iz Dostojevskog, ipak ¢e neko
obratiti paznju na Dostojevskog, mozda ga i procitati. Ali preneti Dostojevskog
u pozoriste ili bioskop — izuzetno je tesko. Polifonija kao takva u sustini se ne
moze preneti. Scena i ekran daju samo jedan svet, i to sa jedne tacke gledista,
a kod Dostojevskog, medutim, ima vise svetova datih sa razlicitih tacaka gledi-
§ta. U Francuskoj su, na primer, ¢injeni pokusaji da se stvori drama koja ne bi
bila ograni¢ena jednim mestom i jednim vremenom, i to ne putem smenjivanja,
ve¢ putem istovremenog koegzistiranja razlicitih svetova, razlicitih scena. Zasad
stvari nisu krenule dalje od takvih ¢isto formalnih traganja. U tom pogledu Do-
stojevski je pisac koga je najteze, gotovo nemoguce inscenirati i ekranizovati.
Ali ekranizovanje 1 insceniranje njegovih dela je neophodno. Mozda ¢e se medu
hiljadu gledalaca naéi makar jedan koji ¢e pozeleti da ga, posSto vidi film ili
predstavu, proCita. A kada taj gledalac ve¢ procita ekranizovani ili inscenirani
roman, pozelece da procita i druga njegova dela. Ja to usko prakticno ocenjujem
— nekoga treba probuditi i podstaci da Dostojevskog pazljivije pogleda (Bahtin
1981, 215).

OHoMe 1ITO je paHuje Iienao, a MUCIH Ha [MO30pHIIHE WHCIICHAIH]e, 3aMe-
pa oacycTBo monudoHHUjCKOT acrekra jena J(ocTojeBckor, cMaTpa aa ce .,[p]
olifonija, ravnopravnost razlicitih glasova i njihovih svetova u pozoristu nikada
[se] ne postize*. Beoma ycremHuM cMarpao je WIyCTpaluje 3104uHa u KasHe
n3 nepa Epucra Heussecnor (Ernst losifovich Neizvestny), y suMma je ,,0ceTro
ayTeHTH4IHOT JlocTOjeBCKOT™:

Neizvesnom je poslo za rukom da predoCi univerzalnost likova Dostojev-
skog. Neizvesni je, osim toga, uspeo da predoci nedovrSenost oveka uopste i
junaka Dostojevskog posebno. Uspeo je da predoci svojevrsnu hijerarhiju Dosto-
jevskog, kada pojedini momenti dobijaju odlucujuéi znacaj. [...] U ilustracijama
Neizvesnog prvi put sam video univerzalnog ¢oveka. Te ilustracije zanimljive su
i sa Cisto likovne tacke glediSta. To uopste nisu ilustracije, to je produzenje sveta
i likova Dostojevskog u drugu sferu —u sferu grafike (Bahtin 1981, 216).

AKo je u OMO0 Ha Tpary MOCTMOJEPHUCTHUYKOT CXBaTama afanTaluje u TpaH-
CMejalTHOCTH, BeJMKN baxTHH u3pekao je u mucao na je JocrtojeBckor 300r
HOJ'II/I(l)OHI/I‘-IHOCTI/I, TCILIKO K I'OTOBO HCMOFth MNpEeBOAUBOAUTH 3a CLUCHY U CK-
pan. CacBuM 0COOEHOM OBY CUTYyalHjy yuHH U TO mTO [leTpoBuh 3ne dyxe (cBOj
OMIJBEHHU poMaH kako mumie [lerpoBuheBa cymnpyra y CBOM JHEBHUKY) U HHjE
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€KpaHN30Ba0, HUTHU je UMao HaMmepy Aa To yunHd. OH je y OBOM poMaHy IIpo-
HaIllao ceMme, Ky win 3aMeTak. [lerposuh je moveo ma unra JloctojeBcKor y
JETUCTBY M Pajio je TO U 4ecTo ucTtuuao. ,,CUrypHo je aa je Hajsehn yTuunaj
Ha MEHE M3BPLIMO MOj NPBH, NPaBH U jeANHH y4uTelb, JloCTOjeBCKH™ — pexao
je vy jennom muTepBjyy (Draskovi¢ 2010, 28). CUMOOIMKY y4HuTE/ha MOXKEMO
TYMa4YHTH U Ka0 Ha4YWH Ja M3pa3u NPUNATHOCT WK Ciarame, Kao ayTOMOeTHIKH
TOBOP O UyBamy JYXOBHUX BpeTHOCTH, Npemaa [lerposuhi gomarHo HuUrme He
o0jammmaBa Kako je To Jl0cTojeBCKH yTHIIA0 Ha Hhera. 3aHNMJBHBO je 11a U BEJH-
ku Tymau [JlocrojeBckor — bephajes mume: ,,Jo§ kao decak primio sam ’klicu’
od Dostojevskog. On mi je potresao duSu vise nego bilo koji pisac ili mislilac*
(Berdajev 1981, 44).

Y Mpexu TeKCTOBa

Axo ce ctoxxumo 1a [lerpouh HEje ekpann3oBao 3ie dyxe, coknhemo ce
U J1a 3aMeTKe HEeKHX MOTHBA, Hjieja U cXBaTama J{0CTOjeBCKOT CBAaKaKko HUCY HH
UCKOPEHCHU Y TOTIYHOCTH, OTYAa M YBOJHA IIIHIA Ka0 Tpar KOjuM Ou Tpe-
6ano mohu. 3re dyxe JocrojeBckor IlerpoBuh je ynmorpeOuo Ha jenan cacBum
HOBHU Ha4yMH, y CKJIQJy ca CBOjOM MOETHYKHUM KpeIoM Ja je penuress ,,neko ko
izgraduje situaciju, ucesnike, postavlja u odredene odnose, sukobe, itd. [...]
Reditelj je stvarno neko ko kontrolise, a i ne samo to, on i upucuje, on upravilja
principima igre ka jednom odredenom cilju (Petrovi¢ 1984, 371).

[Ha je IlerpoBuh u npe cHUMamba GpuiIMa 0 KoMe je ped Ouo 3aMHTEPEeCcOBaH 3a
cBeT JlocTojeBckor, roBopu M yBoaHa mmnuna y punmy Crynwsayu nepja (1967)
IJIe je UCKOpHINNeH UTaT U3 hubnuje kojum nounwy 3nu oycu (Jesanhewe no
Jlyxu, tn. VIII, 31-37). Peunma 3opana Koncrantunosuha, ped je o nomurbary
WIN peMUHUCYeHYuju, O eIeMEHTY KOjH Ce Y CHCTeMy TEKCTa HajllaKIle HaeH-
tudukyje (Konstantinovi¢ 1984, 65).° V yxeMm cMuCITy, 0BO O Y OKBUPY pPEMH-
HHUCcLeHIHje 010 Momo, kojuM llerpoBuh Harnamasa ,,iJIejHy 1 YMETHUUKY TeH-
JCHIM]y" WJIM UCTUYE HajpEICBAaHTHH]U MOTHB, ,,aJTi HE U3pa)kaBa TOJIHMKO jaCHO

¢ To je ume ,,k0je OU Tpebano JaTH HAIIOj PEAKLHjH Y OBOM CJIyd4ajy Kao MeTa-
YyHTaNala KaJa yOunMO OBaKBYy MHTEPTEKCTYaJHY NOBE3aHOCT, a JeJHHO OBa pPeakiiyja
n MOXE 6I/ITI/I IMOJIa3UIITE 3a UCTpaKUBakha, 3HAYM YOIIIITE MHTECPTECKCTYATHOCTU HE-
KOT TeKCTa YKOJIMKO HEKHUM CITydajeM He pacrojiakemo Beh roroBumM pamoBumMa koju he
HaM HeuTo Buile pehu 0 0BakBOj MOBE3aHOCTH, HO U TaJa je TEIIKO MPETIOCTaBUTH A2
je Heko youno u ocetro cBe uHaukare (Konstantinovi¢ 2002, 24). KoncrantuHoBuh
MOjMY PEMHHUCLIEHIIN]e, TIOPEe/ TPAJAUIMOHAIHO YCBOJEHOT 3HaYeHa Koje Topa3yMeBa
ayTOpPOBO Ka3WBame, MpEICTaBIbambe JTHUHUX cehama U3 MPOLUIOCTH M BaCKpPCaBambe
NPOLUTUX BpeMeHa, NPUAPYXKyje U 3Hadewe nojcehama Ha HEIITO, CaApikaj Haler
nozceharma Koju IoMake J1a OTKPHjeMO HHTEPTEKCTYaTHOCT.
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BE3aHOCT 32 IIUTUPAHO JIEeJI0 Ka0 YMETHHUKY TI0jaBy WJIH 3a onpehjeHu cucteM
YMETHHYKOT oOnukoBama crBapHocTH (Konstantinovié¢ 1984, 67). Lutar u3
bubnuje ynorpebibeH je y cBOjCTBY enurpada YuTaBoM ey, a cam QUIM, Kao U
notowu bukie ckopo nponacm ceema, nex nponaowue Huje wimema MoKasyje Kako
[TerpoBuh npunasu IuTEpapHOj TPAAULM]H, U TpaAULUju J10CTOjeBCKOT moced-
HO, M KaKO ce€ of] i€ yaasbaBa. buhe ckopo nponacm ceéema N0Na3u NMOCIE CBET-
ckux ycrnexa Ckynmaua nepja, kao puiMm roe cy uneje JoctojeBckor ayosne
pa3marpaHe u MpHITaJa YATABOj] TUHHUjH (GUIMOBA KOjU Cy OMIIM HHCITUPHUCAHU
uctum penom: XKan-Jluk Tomap, Kuneckursa (Jean-Luc Godard, La chinoise,
1967); TapxoBcku, Ozrnedano (Auapéit ApcénbeBuu TapkOBCkui, 3epkaio,
1974), Aunmxej Bajaa, Onceonymu (Andrzej Witold Wajda, The Possessed,
1988). Mako oBu GpriIMOBH HUCY OMJIU OJMCKE WM BEPHE aJlalTalllje BEIUKOT
pOMaHa 3a BEITMKHU eKpaH, OTBOPEHO Cy almyaupaie Ha 3ze dyxe WU Cy BUXOBH
ayTopu OO3HaKWBAIH /1A je Ha BUX YTHIA0 Taj poMaH. Y TpaJalnjCcKoM HH3Y,
HajynasbeHuju of Texcra JloctojeBckor je IleTrpoBuh u mpumep je umyMuHaTH-
BHOT THIIa IUTaTHOCTH, KaJla IUTaTHA TEKCT Kpeupa HOB M HEOUEKHUBAH CMHUCAO,
OuBajyhu moBoJOM 3a cTBapame BIACTHTUX HEMPEABHIMBHUX 3HauCHa, Kaja je
OpHjCHTUCAH Ha OPUTHHAIHO ayTOPOBO MUCKYCTBO, & HE Ha OHO KOjHM Pacro-
naxe perumujeHT (Orai¢ Toli¢ 1990, 45). Mako T'omap, kao u IlerpoBuh, xaxe
Ia je m3Meljy octamux m3Bopa OMO WHCIHPHUCAH OBHM POMAaHOM, (WM CaMo
aynupa Ha TeKCT J[0CTOjeBCKOr MOTHMBHMA HACHJba, TEPOPU3MA, TTOTHUTHYKOT
eKCTpeMH3Ma Kao IOKyllaja paspemema rpahancke ucmpaznoctu. Ozredano
je, mak, napadpasa pomaHna, npuua o HepoheHom Criacuresby, a OBa XUIOTE3a
JIemudpyje ce 3aBpIIeTKOM eNu30/¢ y ITaMIapuju, Kala MajKy NpHujaresbu-
na Jlmsunae majke nopenu ca Mapujom TumodejeBaom JlebjaTtkun. [IpucyctBo
3nux dyxa mojadaHO je YNKHEHUIIOM 12 je U JIlu3a mMe jemHe of jyHaKumba po-
MmaHa JloctojeBckor, a Irmar ume camor karerana Jlebjarkuna, 6pata Mapwuje
Tumodejesne. Y Bajounom ¢uima, y KoMe JUKOBH U3 IPOTOCBETA 3a/IpiKaBajy
CBOja MMEHA, Y3 NOIITOBAKE U IPYTUX YNHCHUIA YTBPHEHHX Y 3aIUIETy OpPUTH-
HAJTHOT HapaTHBa, HEYITUTHO j€ J1a je Ka0 XUIMOTEKCT MOCIYKHO poMaH 31u Oycu.
VYropenna aHanmu3a (QWIMCKHX OATOBOpa Koje majy lomap, Tapkoscku, Bajna,
[leTpoBuh niu jomr mmpe, yrmopeaHa aHaJIM3a eKpaHu3allija HacTajalnx y pac-
TMOHY Of CTO roxuHa, of ¢umma Huxonaj Cmaspoeun (SIkoB AnekcaHapoBHY
[poraszanos, Hukonaii Cmaspoeun, 1915) no cepuje Bnagnmupa XoTruHeHKa
(becwvt, muan—cepuan 2014), banuna O CBETIIO HA HEKE Ol YHUBEP3IHUX TPO-
Onema kaza je amanTaiuja 3iux dyxa y IUTamky, ald U [UTakba TPaHCMEIH]all-
HOCTH, TAKBO MCTPaXXHBAHE MPEBA3MIIa3 TEMY M OOMM OBOT pajia U BUME ce
oBor mmyTta Hehemo 6aBUTH.

3nu dycu 6unM Cy MHCITUPATHBHO TJI€ 32 TPAaHCMEAW)aIHO pacejaBame, 0poj-
HU Cy NpUMEpPU y DPa3IMYUTHM YMETHOCTHMa M MeaujuMa. JykHoadpuuku
nobOenosall [lon Makceen Kynu (John Maxwell Coetzee), y pomany Majcmop
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uz Ilempoepaoa (The Master of Petersburg, 1994), noHOCH HCcedak U3 )KUBOTA
HocrojeBckor, oHaj miepuon Kaj HacTajy 3au dycu. llodeTkoM ucre nmenenwje,
KOJI Hac ce I1ojaBJbyje My3H4KH cactaB bjecosu.’

VY cny4ajy IlerpoBuha, u mopes uejHUX U TEMATCKUX pa3iiora Harpe]| HaBe-
JIEHNX, Y TUTawy je cehame Ha poMaH JlocTojeBckor, Oyayhu 1a je HemocpenHe
Be3e TEIKO yTBpAUTH. lberoB omHoc cripam J{ocTojeBCKoT Hjie Kpo3 UTATHOCT,
QITy3MBHOCT, napadpase, AUPEKTHY XHIIOTEKCTYaJTHOCT W BHIIE WHTYUTHBHO
ocehamo ma ce oH MHCIHUPHUCAO 3nuM Jycuma HETO MTO MOXEMO Ja Hahemo
JoKa3e. AKO CTBapa HEUITO KPXKHje, HEyXBaTJbUBHjE O aJamTallyje, MUTAmbe
j€ Kako ce TO OJIHOCH CIIpaM PETUCTpa TPAHCMEMjalTHUX CTPATeruja U Mmocry-
naka. [Ipumepa nupextHor kopumhema Tekcra /locTojeBcKor y GpuiMy Hema,
ajJy youamajy ce MOAYIApPHOCTH y KOopHIIhewmy MeTaOpUUYHHX JeTajba, KOjU
WCIYHaBajy Meily npudy, ally3uja | acolrjalyja.

Cehamwe Anekcannpa IlerpoBuha, a y 3Hauewmy koje My Enuc naje, Gimucko
je mojMoBuMa odjeyu, pegprnexcu, odcjaj, KOju ce OJHOCE Ha CTBapallauke 103aj-
MmuIe koje cy npennadene (Konstantinovié 1993, 165), a nomanu 6ucmMo oBomM
HU3y 1 JlepuauH TepMuH mpae.t Y 0HOCY Ha PEMUHUCLCHIIH]Y KOjy BUIHMO Y
dunmy Crynwayu nepja, ka0 MHOTO KOMITICKCHU]H U TIPOTUBPEYHHjU MPOOIIEM
Hamehe nipoyuaBame nodcmuyaja A umnyica, jep je ped o KOMIIOHEHTH ,,K0ja
IyOJbe 3aXBara y JIeNlo Kao LENUHY, alli Cy Y TIHTamby ¥ MHOTO IUPH TPOLecH
(Konstantinovi¢ 1984, 67). OqHoc nBa Tekcra, punma Anekcanzapa [lerposuha u
pomana djonopa Muxajinosuua J[0CTOjEBCKOT, YUHU CIOXKEHUM TO mTo [leTpo-
BUh caMOCTaJIHO ¥ OPUTHHAIHO MPUMEbYje M03ajMJbEHN MOTHB, TIPETIO3Haje ce
oriohaBame y poMaHy MCKa3aHWX Weja, FBHXOBO IUPEHE KPO3 HHTEPTEKCTY-
QITHO HAJIOBE3UBAILE, IBOCTPYKO MIIM BUILIECTPYKO KOJUPAHE U BUILIC3HAYHOCT.

7V panoj ¢as3u HacTaHka OeHIa, Kao TOCIe/Iikha Ha pBoM AOymy ¥ oceum 3admwee
Jana, TIOjaBHJIA CE Xap POK MecMa ,,37TU TyCH™ y OKBUPY KOje MOCTOJH jeJIHa ayTOpCKa
cTpoda, a ocTajne JBe cacTaBjbeHe Cy of enurpada pomana (apyra crpoda 1eo je Te-
KcTa u3 jeBanhespa, Tpeha cTpoda npencrasipa jenny crpody I[lymknHoBe necme ,,3nmm
JycH, a ped je o mpeBoJMMa KOjH Ce Hajlase y XpBaTCKOM HM3/Iaiby POMaHa MoJ Ha3u-
BOM hjecosu, aytopu nipeBona cy MBan u Jakima Kynran, cruxosu miace: Cuna ux je |
Toe ux eone | 3awmo um je mysicarn noj | 3a 3n00yxom cyze pone | Un’ sjewumaya scena
poj; neo u3 Jerauhespa mo Jlyku Takolje je u3 Tor mpeBoma pomana u3 1975. romune). [o-
mToBame J{0CTOjeBCKOM Kao HHCITHPATOPY, HCKA3aHO je ¥ Ha THITOJOUIKOM Iuiany. JIoro
bjecosa ypahen je dontom Arnold bécklin, KojuM je mTaMIaHO M3aEke OBOT POMaHa
Ha XpBaTCKOM Koje je OCHHUBa4 OCHa U ayTOp UMEHa YUTa0, ¥ Taj THII CJIOBA OYYBaH je
Kpo3 cBe (haze mocrojama hjecosa (Pasrosop ca 3opanoM MapunkoBuheM, OCHHBaYEM
bjecosa Bohen 11. 4. 2020).

8 Tpar je kvazi-transcendentalna kategorija, metafizicka parabasa. Kao termin
iz dekonstrukcijske genealogije, trag naznacava ideju naknadnog porekla — po tragu
rekonstruiSemo neki pocetak, ali on sam nije pocetak, kao §to i pocetak ima svoj pocetak,
a ovaj svoj itd”“ (Mili¢ 1998, 116).
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Nako je jacHo na je Be3a (umma ca cajpikajeM poMaHa Mperno3HaT/pFuBa mpe
CBEera Ha acolMjaTHBHOM HIIM aTy3WBHOM HHBOY, HHTEpBjy koju je [lerpoBuh
Kkpajem 1969. romuHe mao 3a mpaiike yuTaone, ONmKe je OTKpHUO HEKe HIejHe
M TeMarcKke pasiiore 3a u300p Oamr oBOT Jefa U IITa je Ol pOMaHa J0CIeN0 Y
¢unm. OH je o0jacHHO Ja MocToje, MpeMa caMo peaTHBHO, U (alynaTuBHE
CIIMYHOCTHU ¥ UACOJOUIKH U PHITI030(CKU UMITYIICH.

Lik lude Goce iz filma inspirisan je Marijom Timofejevnom. I dramaturski
nukleus fabule je isti — brak Marije Timofejevne i Stavrogina i brak Goce i Trise.
Time se, uglavnom, sli¢nosti na planu fabule i zavr§avaju; na ideoloskom pla-
nu, sli¢nosti su svakako vecée. Re¢ je o davolu, o demonima, o iskusitelju, koji
coveku stalno Sapce da cilj opravdava sredstva — a ovaj motiv, koji je prisutan
u celoj strukturi filma, neposredno se nastavlja na filozofski svet Dostojevskog
(Petrovi¢ 1988, 299, monsykina 1.P.).

Moo, ka0 u 6pak l'ore 1 ceockor cBUmapa Tpuire, au 1 YCIOBHO HACTIOB
oyryjy csoje pahame JloCTOjeBCKOM, a MHTEPTEKCTyallHa M TPAaHCTEKCTyajiHa
HCIIpeTuIeTanoCT GuiaMa U 3aux dyxa, OBUM ce He UCIpIUbyje. by unHe Tema
penuruje, uaeoIoryuje, cykoda remepanuja, y3 Beh MoMeHyTH MOTHUB HCKYILH-
tesba. [lpumernhemo u ga [lerpoBuh kaxe 11a ce 0Baj MOTUB HACHA6/bA HA CBET
JlocTojeBcKor, WTo je y KopeNalHjy ca HacJOBOM OBOT pajia M MUTalkUMa TpaH-
CMeIMjaTHOCTH. Y TOM cMucCIy, [leTpoBrheB cBeT mprde caMo je jemHa of rpa-
Ha MOJIMLEHTPUYHOT poMaHa J[0CTOjeBCKOT.

JIuk Tome (EBa Pac) Moxke ce 00jacHUTH KOHTaKTHHUM Be3aMa ca TEKCTOM
JlocTojeBCKOT — ako M HHj€ HCTOBETHA, @ OHA j€ Y CPOJICTBY Ca JIMKOM KOjU Mpe-
cTaBJba ,,nesre¢na hroma zenska“ (ZIli dusi 1, 201),° ,,zagonetna ¢opa“ (Zli dusi
I, 226) Mapuja TumodejeBna JlebjaTkun, kako ce Kupap uszpasuo, ,,[h]onara,
TOMyITy/Ia, i HaJaXHyTa KeHa, K0joM ce CTaBpOrnH OXKEeHHO U3 HHata* (Zirar
1994, 175), xax My ce ,,tako htelo, posle sitog i napitog rucka s opkladom u
pice* (ZIi dusi 1, 287). Ilopen oBora, y ¢uiaMy MOCTOjH M YUTAB HU3 Mambe-
BUIIIE MTPETIO3HAT/BUBHUX CHTHAJIA KOjU TOBOPE Y MPHJIOT CIIMYHOCTH CUTYyalHuja
jyHaka u3 (uaIMa U OHMX M3 IIPO3€ PyCcKoT Kiacuka. Mako ce, 300r ayToHOMU]e
TeKcT(0B)a YMHU HEMOT'YNHM HCTpaXMBamk€ CBUX aclieKara JIeloBamba poMaHa
JocTtojeBckor Ha MOTUBCKY CTPYKTYpY hunma bufie ckopo nponacm ceema, o-
kymahemo 1a HaBegeMo HeKe o7 IIpUMepa IpeKiIanama TeKCToBa WK 0ap aco-
[FjaIyja, CBECHN UCTPAaXUBAYKe HEJOPACIOCTH []a YATAB PEIUTEIHEB CHCTEM
oTkpujeMo a0 TaHuuHa. [lonazumo on uneje na ce auje [lerposuh Tek Tako, 6e3
MHOTO BaJhbaHUX TIOBOA, TIO3BA0 HA 37e dyxe W Aa0 UM IOBIaNTheH MoJIokaj, ¥
camoM yBoay ¢unma. IlerpoBuh je cBakako mykHHK JlocTojeBCKOT U Kaaa je
ped 0 TojemuHIM 0CoOEHOCTUMA FHETOBUX jyHaKa. To ce y MPBOM pely OMHOCH

° Dostojevski, Fjodor Mihajlovi¢. ZIi dusi I-11, prevela Kosara Cvetkovi¢. Beograd:
Rad, 1967. Y nasbuMm HaBoauMa OpOjeBH CTpaHMIIA ITPeMa OBOM H3Jakby NATH Cy Y 3a-
rpazama y TeKCTy.
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Ha MMaKOCHO M 37I00HO TOHAIIamke Kadennje Joke Koje 01 ce MOTJIO YIOPEIUTH
ca ocobunama [lerpa CtjemanoBrnya BepxoBeHCKoT, anu oBaie MOXe OUTH pedn
U 0 HHU3Y TIOAYJIapHOCTH ONINTe HapaBH. [Iperu3Hmje pedyeHo, HeMa IuTaTa 1o
MOBPIIMHCKO] CTPYKTYPH TEKCTa, alld MOCTOje LIUTATH KOjU M3BHPY M3 HETOBE
nmybune, ,,[0]BO je cirydaj Beh xox mojenuanx MeTadopa, a MOTOTOBY Kaja je ped
0 MeTapHU3MYKUM KBAJIMTETUMA [...] T€ HAC TakaB KBAIUTET mojceha Ha HEeKor
(Konstantinovi¢ 1993, 165). Ha morpeby na mahemo oaroapajyhu TepmMuH 3a
OTKpHBam-¢ OBAKBUX MHAMKATa Kao Hajmupe cxBahennx nurara (Konstantinovié
2002, 24) xoju yka3yjy Ha IPUCYCTBO IPYTOT TEKCTa y TEKCTY KOjU MOCMaTpamo,
MOLITO CMO IPUMMJIIH ofipel)eH curHai, KopucTHheMo TepMUH pEMUHHUCIICHIIH]A.
Y ncro BpeMe ped je o majuMIIcecTiMa U OBJIe, 3a/ip)kaBajyhu ce Ha 3HadeHy
Koje manumicecty naje PamynoBa, Huje ped o mpoctom Opucamy, Beh o mu-
camYy MPEeKo JIPYToT MHCMa, jeJTHOT O]l OHHX KOje Y pajly cMaTpaMo TeMEJbHUM 32
¢unm. Pey je o yknamamy U3BOPHOT TEKCTa Ja O1 ce CTBOPUO MPOCTOP 3a HOBO
UCIIHCUBAKE, AU ca 3aJ[PKaBakbeM BKHOCTH OHOCA MPUMAPHOT (M3BOPHOT)
Y MHTEPIPETaTUBHOT (HOBOHACTAJIOT) TEKCTA.

Pisanje preko pisanja [je] dvostruko pisanje, istovremeno pisanje i prepisiva-
nje, odnosno ne prosto brisanje. Stavise, ovakvo pisanje je naéin udaljavanja od
donjeg sloja, najnizeg sloja, od onoga $to se smatra za temelj ili temeljno. Alj,
pisanje preko drugog pisma je istovremeno nacin proizvodenja medija, put da
se kroz pismo drugog, zahvati ono §to je samo po sebi nedohvatljivo (Radulova
2002, 142).

CaM mojaM ykasyje Ha aMOMBaJICHTHH TIOCTYTIaK, KOjU C je/lHE CTpPaHe mpe-
TIIOCTaBJha HEKY BPCTy Opucama, ,,odbacivanja, ¢ak i kaznjavanje onoga $to
je napisano; tekst je osuden da nestane* mok je ,,Cin stvaranja palimpsesta ¢in
ponovnog kori$¢enja, metafora, transferenca, gutanje podloge, pod-podloge®,
Koje yKJbydyje H ,,metonimijski aspekt — istovremeno je zasnovano na
transferenci sadrzaja, ali i sapostojanju, bliskosti, naknadno kori$¢enih slojeva“
(Radulova 2002, 142). OBa aMOMBaJICHTHOCT MPEIO3HAje CEe Ka0 sine qua non
TpaHCMEINjaTHOT TPHUITOBEIakha, ainy 1 [leTpoBrheBor KoHIENTa KOHCTPYHC-
ama cBeT(0B)a mpuye OHMX (MIIMOBA KOj€ 3aCHHBA Ha aJianTallijaMa KEbKEB-
HUX JIeJia UK TTO3UBAEM Ha HhHX.

,»CKopo cBaka ctBap JlocrojeBckor™ kaxe Ej3eHmiTejH, jecTe ,,KpUMHUHAINC-
THYKH poMaH ca uctparom™ (Ejzenstejn 1985, 153). Yronuko ce u oBaj dpunm
CBOjOM MpHYOM IpuOImkasa J[0CTOjeBCKOM, allil OCTaje OTBOPEHO MUTAake Ja
JI je CBE OBO JI0BOJBHO. U y puiIMy HEOTKpHBEHO YOHCTBO, UJIM MOTHB ,,CYICKE
rpemke’ kako ra o3Hadana ['epuk (mpema Vladiv Glover 2001, 13) npencrasiba
yraoHu KaMeH, a ocuM y 3num dycuma, oBaj MoTuB JloCTOjeBCKH Bapupa U y
3nouuny u kaznu v bpahu Kapamasosuma.'

10V (habymu cBa Tpu pomaHna, anu u IlerpoBuheBor guiMa, Koja je MOTIYHO HIIH
JISIMMUYHO 3aCHOBaHA Ha 3JI04MHY (YOHMCTBY), CTBapHH yoOuiia (0coda OIroBOpHa 3a
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Moxna je IlerpoBuh (y nHTEpBjyuMa y KOj€ CMO MMallid YBHJI, ¥ TEKCTOBH-
Ma KOjHu TIPeACTaBIbajy epudeprjy HETOBOT CTBapama Kao MITO Cy OCTXyMHO
00jaBJbEHN MEMOAPH) N30CTABHO Ja Ka)Ke HEIITO U O HACJIOBY (DHIIMA U O FHEro-
BOj BE3HW Ca pOMaHOM. JOIII je Texe MHOCTPAHOM UCTpaKuBady Koju Ou ce 6aBHo
0BHM IpobieMoM Aa youu (MelhyHaponHu HacioB ¢uiMa macu It Rains in My
Village) v n3Hece TeKCTyaliHe JTOKa3e O MOCTOjamy Be3e u3Mely Tekcra pomaHa
u IlerpoBuheBor omabupa HacnoBa. Heka Ham OyJie 1O3BOJEEHO Jja MPUMETHMO
Jla ¥ KHIIa U3 HACcJOBa KOjUM je (QWIM yImao y MehyHapomaHy TUCTpUOyIH]jY
u3Mel)y 0CTajor acolypa U Ha MPENOTOICKO CTamhe U MOXKEe OMTH TUXU YBOI H
HaroBelITaj pacarna, paciaja, Kojarca, oTomna, ponacT! CBeTa.

He moxeMo a 1a He yCIoCcTaBUMO TIOBE3aHOCT HACJIOBA (PHIIMa Ca OHUM IIITO
ce y pomaHy 30uBa. Ha eKCImMIUTHOM HUBOY Y pOMaHy c€ HaroBellTaBajy, a
MOTOM U peain3yjy pa3InuuTe KaracTpode y MUKPOCBETOBHMA jYHAKA U FbUXO-
BE OKOJIMHE, poMaH Ka karactpodama u rpasutupa. 3a Ilerposuha, ,,60pda ca
CKEICoM, TYOUTaK Haje, 6JaroTBOpHa MPOHHU]a HAjeTHOM C€ NPeTBapajy y Ha-
CIJIOB KOjH yI0o30paBa He caMo Ha Moryhy OyayhHOCT cBeTa Koju ce mpuOnmxa-
Ba, Beh u Ha ocehaj qy0okor pa3ouaparma Ha3HAYCHOT y JIPYyTOM JIelly HaciaoBa‘
(Draskovi¢ 2010, 179). Onabup oBOT HacI0Ba MOKAa3a0 CE NaJCKOCEKHO yTHIIA]-
HUM | ITpOBOKaTHBHUM. Mapujan Kpusak, numyhu o caBpeMeHOM HaJ[30pHOM
KaluTaJIu3My U JPyIITBUMA KOHTpOJIE, JOTHYE ce J[epuanHNuX arloKaJIuITHY-
HUX TOHOBa U curHyMa ,,svekolike inflacije diskursa endizma*: ,, Kraj povijesti,
kraj ideologije, kraj suvremenosti, kraj marksizma, kraj ideologije, kraj (post)
modernizma, kraj autora... kraj svijeta, kraj Covjeka... kraj humanizma‘* (Derida
u Krivak 2023, 33) u cBery koju 3atuue 2023. roquHe He Jaje HU HEMCKPEHU
ONTHMH3aM HHU JIAXXKHY Haxay, npenymTajyhu ped Ilerposuhy: y Mmopy mpumepa
CralraBama CBETa Kao CTAJTHOT MOTHBA Y (hopirmannMa OpojHIX (UIMOBa CIieK-
TaKyJlapHUX Cylep-jyHaka, ,,[z]animljiv [...] je bio engleski naslov — I¢ rains in
my village. Kao u distopijskom, kultnom filmu iz 1982. o LA-u iz pred-covid
2019-e, Bladerunner!* u xao npaxu 0upa u3BOpHU HA3UB bukie ckopo nponacm
ceema, Hek nponaore Huje wmema (Krivak 2023, 37-38).

3JI0YKH) OCTaje U3BaH PyKy 3aKoHa 300T HeaJeKBaTHOT MaTepHjaia U HEMOTIIYHHUX 0~
Ka3a MPOTHB era. 1 HU y jeMHOM O] OBUX Clly4yajeBa, 3JI0YMH CEe HE MOXKE MPUITHCATH
CTBapHOM YOWIIH, HCTHHA W3JIa3H HA BUIEIO KOHAYHO KPO3 MPOIIEC MPU3HAKA UK HC-
nmoBectd. McmoBectu ¢y kox JI0CTOjeBCKOT MM SKCIUIMIUTHO BepOaslHe MIIH MMILIH-
[IUTHO m3paxkeHe kpo3 recroe (Crnobomanka Bramus [oBep m3aBaja Ha mpuMep ca-
MOYOHCTBO HUJIH JIyIHJIO 0CO0€ Koja je OYMHMIIA 3JI04MH: PackoJbHHKOBO HCIOBENAHE
3JI04YMHA y Pa3HUM TayKama IpHu4e 10 KOHAYHOT npu3Hama [lopdupujy, CTaBpornHoBo
camoy6oucTBo, CMepjakoBo caMoyOHCTBO U FIBaHOBO MTPUBPEMEHO JIYIHIIO KAO HMILIH-
LUTHO Npu3Hame caydecHuinTsa (2001, 13), kon IlerpoBuha no6ujajy nmocBe HOBU H3-
e y GopMH eKCIUTUIMTHOT IPU3HAA, UCIIOBECTH ,,CBELITEHUKY , HA CAMPTHU U3 yCTa
OHOT KO je Mpey3e0 KPHUBHILY, &Il HE OHOT KO j& 3JI0YMH MOYHHHO.
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Tomoc xaracTpode wiIu mporacTé cBeTa, KOji JOMUHUPA (PHUIMOM Ha JIaKIIe
YO4JEHMB Ha4YMH KPO3 NIEBaHE JEOHUIIE Koje PYHKIIMOHUITY Kao pedpeH, TOMHU-
HHUpa ¥ POMaHOM, a cycpehemo ce HepeTko U ca CHHTarMoMm mpormact ceta.'' Y
NHUTamy je UCTOBETHA ,.tendencija ka induciranoj apokalipsi®, 1a ce mociry>kumo
peunma Majkia Xonksucra (Michael Holquist 1981), kojy youaBamo u y cajip-
JKajy poMaHa U y cajpxajy ¢puima.

OxkBupHa Hjaeja poMaHa u3rpaleHa je Ha CympoOTCTaBbalky PEIUTH)E U HIe-
oJIoTHje, Ty OKBUPHY HJIgjy HaNa3uMo U y punmy. 3a paziauky o] poMaHa rye
Bepa, HJigja O jeIHOj BUINOj TYXOBHOCTH jEeMHA MOXE Ja MoOenu 3¢ IyXO-
Be Koju cy ce HajxHenu Haxa Pycujom, IlerpoBuh n3octaBiba Ty paBaH Te Hema
KOHAYHHUX U ONTHMUCTUYHUX PelIeha, He HyAu yTelHy MoryhHocT ouninhema
O]l 31TMX, HEYUCTUX CHJIA, OCTaBJbajyhl OTBOPEHUM U jeAHO3HAYHUM CyKoOe U
TeckoOe OmBcTBOBama. [leTpoBuh je eKCIUTMIMTHO MPOTOBOPHO O 3ITUM IyXO-
BHMa CaBPEMEHOTI TPEHYTKa, OCJIamajyhn ce celeKTHBHO Ha POMAHECKHH CBET
3nux myxa JlocTojeBCKOT, a MOHAJIIpe Ha aKTyeJIHHU TPEeHYTaK, Ha Zeitgeist, yHO-
cehu eneMeHTe CaBPEMEHOCTH, CABPEMEHUX CTPYKTYpa BIACTH U MOJUTUYKOT
3a/Iarama ¥ TO YMHU KOHKPETHHM ally3HjaMa Ha TOJMTHYKH TpeHyTak. ,,Cak
i na terenu, kad reziram, uvek reziram u kontekstu sa scenariom, neprestano
ga menjam, prema pravom smislu® (Petrovi¢ 1984, 371), wim peunma caBpe-
MeHe Teopuje ,,[u] postkolonijalnim istorijskim i drustvenim uslovima, svako
prevodenje tekstova istovremeno predstavlja i kulturno prevodenje i politicki
¢in“ (Spivak nmpema Buden 2007, 180).

U meni je prisutan snaZan utisak sa realizacije ovog filma: krecuéi se u toj
sferi vanrealnog, iznenada sam otkrio da se ovaj sadasnji trenutak Zivota, onakav
kakav jeste, sa sovjetskim tenkovima u Pragu, sa svim mogucim socijalnim, po-
litickim, idejnim i ostalim divergencijama koje su prisutne u ovom nasem svetu,
izvanredno uklapa u tematsku strukturu filma, u oblast u kojoj je moj film situ-
iran, sa tim predelom izmedu nestvarnog i stvarnog (Petrovié¢ 1988, 172—-173).

Taxo cy y ¢uam mocmenu ,,okupacija Cehoslovacke i gradani te zemlje
izgubljeni na vojvodanskim oranicama‘® (Tirnani¢ 1968, 52), nemoHcTpauuje
y Beorpany (,,kao HexeJbeHe MpJbE Ha CIUIY Tajla CABPEMEHOT COLINjaIUCTHY-
Kor Onoka“ (Sudar 2017, 270)) u noxkaan u36opu. Jpyrum peunma, [Iponacm
ceéema padyHa ca KOHa4HWUM aHajn3ama cykobOa m3mely moOpa u 3ma kxoje nmaje
JloCTOjeBCKH, alli MCTOBPEMEHO Y OBY YHHBEp3aJlHY CLEHY PEIHUTEJb YHOCH
€JIEMEHTE MOJIUTUYKE CaBPEMEHOCTH, cMaTpajyhu a je ’eroBo CTaHOBUIITE U
Jajbe TIOeTCKO, a He MONUTHYKO: ,,Politicke implikacije koje proizilaze iz toga

' Ha mpumep: ,,Nikad u svome zivotu nisam video ljudsko lice toliko mraéno,
natus$teno i turobno. Izgledao je tako kao da ocekuje propast sveta, i to ne bogzna kada,
po prorostvima koja se i ne moraju obistiniti, nego u sasvim tacno odredeno vreme, tako
kao preksutra pre podne, taéno u deset i dvadeset pet minuta“ (Z/i dusi 1, 48).
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stvar su projekcije umetnickog dela u sferu drustva. Umetnik mora da rezonira
onako kako svet pulsira, mora da rezonira kao drustveni i ljudski trenutak
njegovog vremena‘“ (Tirnani¢ 1968, 52).

Jox xox [locTojeBckor jyHaIy mporoBapajy o MpOIUIOCTH, CBOjOj WIIH OHHUX
Jpyrux,'? y GUIMy cMo JIHIIEHH Ca3Hama O MPOIUIOCTH jyHAKAa U OHOME IITO
je moBero 1o Tora a naHac Oyay TakBU KakBH Cy, OCUM jexaHor TpumuHor of-
roBopa (,Mu My, J]a IPOCTHII, CBHI-E YyBaMoO. YjyTpy HX CKyIIUMO, a yBede
Bparumo. To cMo Mu, a TO ¢y HaM U Taruna ommu‘‘). GuiM je CMeITeH y jenan
WCTOPU]CKU TPEHYTAaK, jeHY JIoKanujy. Y Toj cxemu, croxep je Tpudyn, Tpuma
(MBan Iamyx/Ivan Paluch), ceocku cBumap, 0 KoMe He 3HaMO MHOT0, I YOp30
cXBaTaMmo Jia je IJieH nojaana nospehene cyjere, nepdumHor u 3mor kadeyuje
Jomke (Muoapar Muja Anekcuh), OKpy>KEHOT UCTHM TaKBUM JIOKATHAM TIHjaH-
[IUMa, KOjiMa rocIiofjapy IUTTKOCT | TIaKOCT. ,,A zar ne vidite da su oni svud oko
vas razapeli mreze!“, kaxe y 31um dycuma Hama Crasporuny (ZIi dusi 1, 313).
Mu y dunmy, nomyt [atre, Buaumo nim 6ap HacimyhyjeMo KakBo ce 3710 Cripema.

Yak u nerasbHO nopeheme QUKIHMOHaIHUX JTHKOBA OBOT (hrima, ca mpoTo-
THIOBHMaA KoI JI0CTOjeBCKOT, OTKpHBA Ja, W MOPE] MHTEPTEKCTYyaJHOCTH Ha
JieTTy, ¥ TIOpeJl HaCIyTJbUBOCTH, HEMa oiroBapajyhnx cyporara npoToTUIoBIMa
HocrojeBckor, na ce mocmyxumo MapronuHoBuM TepmuanMa (Margolin 1997).
[lerpoBuher ¢unm mpe HamuKyje pa30MjeHOM HCKPUBIHEHOM OTIenaiy, Koje
OCHM IITO HCKPHUBJBYje, MpuKasyje camo nenuhe cBeroBa JlocTojeBckor, mpe
HETO LITO IPEJCTaBba IHXOB BEPHH O/IPa3.

Tpancmenujaran motuB koju [lerpoBuh mpey3uMa U3 mpoTocBeTa jecTe u
NpHKa3 J0JlacKa 3JIMX JyX0Ba KPo3 HIIYe3aBambe CTapor CBETa U HACTajambe HO-
BOL. 371u dycu Cy OLICHbMBAHM Kao POMaH Koju ce ,,bavi pogubnim posledicama
modernih ideja“ (Braun 1981), y ¢unmy TakBe uzaeje mperno3HajeMo Kpo3 J0-
nazak yuutesbuue Pese (Anum JKupapmo/Annie Girardot) y ceno. Jlema Pesa
»iskazuje se kao slepa sila, plodna i okrutna, stvaralacka, sila koja neguje i sila
koja razara. Posredi je ’Zenka ljudskog roda, ubojitija od muzjaka’, divljatnaiu
svojim ljubavima i u svojoj mrznji. To je Zensko nacelo u demonskom obliku*
(Harding 2004, 66). Mxeja, omHOCHO MAEO0IJIOTH]a KOja je yIla y CeJo KPo3 HBeH
JUK, JOBEJCHa y KOJMHU3HUjy ca BOjBOhaHCKOM, ceockoM peanHourhy. JbyOaBHa
npuya u3mely me u Tpume, pehn hemo baxtnHoBuM TepmmuHnMa — paha nme-
MOHCKH BHXOP.

HoBonpunonuia yuutesbuila MocTaje MpUIaJHULA ,,JIOKATHE ennuTe’, Kako
NUIIy TeopeThuyapu HucTopuje mpuBaTHOr sxuBoTa (Popovié, Timotijevi¢ i
Ristovi¢ 2023, 484), oHa yTu4e Ha JpyIITBEHH KHUBOT, YHOCH HOBE 00n4aje, 1mo-
CTaBJba CTAHAAP/C y OPTaHU30BaIbY )KUBOTA MEIITAHA, a ICHA j& NPUBAMHOCH

12 Tlornaswe Koo Tuxona, ocum 1mto objarimaBa CTaBpOrHHOBY MPOILIOCT, Oara
cBemo U Ha norahaje xoju he ycnenurn
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noo cKymom u 6yOHuM oKom Opoicase, alli M JTIOKAITHE 3ajeIHUIIC U TO j€ jeTaH O
enemeHara koju [lerpoBuh ybairyje y M u3 caBpeMeHOCTH.

Kpo3 men nuk llerpoBuh notnye u ,,MOpamHU UK YYUTEJBHUIC U HEHY
yaore y Ilaptuju u anTHOMOMpa nOcpHYhe COIMjaIMCTHYKOT U KOMYHUCTHY-
KOT CHCTeMa BPEIHOCTH,® TIpemM/ia, BaXKHO je HAIJIAaCUTH Ja HbeHa TMOJHOCT HUje
mpoOIeMaTuvHa, PeaUTelb je, a TO O MOTJIe TIOKa3aTH U aHalln3e OPyTUX (Quir-
MOBa, C Pa3yMEBambEM CIIMKA0 JKEHE U 1aBa0 UM CI000.Y, ajlil BeH HICOJIOIIKU
01 je 330, OHO IITO CE Hajla3u MCIOJ Hacuara meHe (PU3MUKe JICNOoTe U MpU-
BIIaYHOCTH, IeHe xeHcKocTH. He camo aa je mo Tpuiry nmory6HO BeHO AEMOH-
CKO U KCHO KEHCKO Hadesio, OHA U UAeje Koje JOHOCH Y HOBY CPEIHHY, carye-
JTAHO KpO3 JEJI0 Ha Koje Ce penuTesh MO3UBa, U3pa3 ¢y W MaHu(ecTanuja 3102
Oyxa. Y BeHHUM Ce UICOJIOMKUM HCTYIIUMA, a aKO U JJaJbe MUCIIMMO Ha 37e dyxe
napadpasupahemo bephajeBa, ,,oseéa fanaticka opsednutost laznom idejom
koja dovodi do stvarnog izrodavanja covekove licnosti i do gubitka ljudskog
lika“. Kox [loctojeBckor ce, mpumehyje bephajeB, ucnuryje Ha koju HauWH
,bezgranicna ljubav prema socijalnom sanjarenju [...] dovodi do unisStenja bica
[...] odvode¢i ih do krajnjih predela nebica. [...] Dostojevski je tu bolest otkrio,
postavio dijagnozu i dao prognozu* (Berdajev 1981, 124). Axo je, nHCTUpHCaH
WUCTHHHUTOM TIPUYOM O TIOJUTHYKOM yOHCTBY Koje je 1869. ynponactuio Pyce,
®jonop MocrojeBcku 3amMuIIIbao 3e dyxe Kao ,,poMaH-mamprier y kome he
MIPOTOBOPHUTH O KYyTM MaTEPHjaTUCTHUIKE HICOJIOTHjE KOjy j€ BUIEO Kako HH(U-
[IUpa KHEroBY POIHY 3eMJbY (Kako Hajuernrhe M3gaBaun peKiaMrupajy OBO AEJ0),
JlocTojeBckH je HUXHMIM3aM O3HA4YMO Kao ,,HajBAKHU]Y W HAjOONECHHU]y TOja-
By Hallle MHTEINTEHIIHje Koja je UCTOPHjCKH TIIeaHo 0e3 TeMesba, alln Koja ce
WTaK u3amKe u3Han Hapona (Enciklopedija ruske filozofije 2009, 511), aumra
00Jb€ MUIIIJBEEH-E O aKTYEITHOM JIPYIITBEHOM CUCTeMY HHje nMao HU llerposwuh.
VY nuKy yuuTelbuIle ’beMy je ca BEeTMKUM ymeheM Iomuio 3a pyKoM /ia 1A U CBOje
MIpEICTaBe 0 KOMYHU3MY Te je pUKa3aH y BeroBoj HenpujaTHocT. [Ipenosna-
JIM CY TO M I&KYPHH MApTHjCKH LEH30pH.'* YUuTeIbuIIa je peANTEsbY MOCITYKHU-
Jla U 1a WIYCTpYje U IpYyTo JIEIIO OBOT CUCTEMa — aTen3aM. ATen3aM yUUTeIbH-
1€ jecTe HICONOIIKE MPUPOE. ,,BU cTe maMeTaH 4OBEK U CBAKaKoO HE BEpyjeTe;
U cyBHIIE M0Opo pasyMeTe Ja je Bepa moTpeOHa paau 3arTyluUbHBamka Hapo-
na... UcrtuHa je wacHuja on naxu, oopaznaxe Ilerap CremanoBuu Jlemmkey
Mmo3MB fa ce pymre 1pkse (334). ,,Je mu npyxe, ko je Taj crapu kperen?*; ,,ETo
IITa PETUTMO3HU (paHaTH3aM HAYMHU O] YOBEKa'‘, KOMEHTApHIIE YUUTEIHHULA
Pesa TpummHOT olla Koju CKyIJba Hpuior 3a oOHOBY IpkBe. HeraruBan mon
KOHIICHTPHUCAH Y HCHOM JIMKY, HaJJOBe3yje ce Ha JOIIKHUHY IpyKUHY (Yuje uMe

13 Buneru crymujy Cambe [lerposuh Tomocujesuh (2018, 235-237).
4 Bupmetn Petrovi¢ 1988, 324; Krmpoti¢ 1969, 3; Ili¢ 2008, 245; N. Stojanovi¢
2010, 70.
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OTBapa MOCEOHO aNy3WBHO T0JbE), TIPEMJIA j& aren3aM JOITKUHE TPyIie TpHu3e-
MaH 1 6ananad. U He camo aren3am, YUTaB MOTHBAIIH]CKH CKJIOI Koju onpehyje
YUHATEJBUILY, Y KOMOWHAIM]H je ca HICOJONIKOM MOTHBAIHjOM. 3ajeTHUYIKO
OBHM JBbYJIIMA j€ OJICYCTBO CBAaKOT' MOpaJa: JIMIICHH Cy CaMOCBECTH, hHMa je,
MOkeMo pehu, OBIaIao 3a0 ayX, alld Tako Jia OHK y TOME He BHje U He ocehajy
npoOiem. UnHehu 3710 OHU HE TIPEUCTINTY]Y CBOjY €T3UCTCHIIN]Y, HACTaBJhajy ca
CBOjHM Pa3BpaTHUM XKHBOTHMA YaK U mocie Tpumuae cMptu. Jomka y kadanmu,
ca CBOjOM JIPYKHHOM, OIIHja C€ U IeBa, [lecMa jaCHO yKa3yje Ha CBECT O TOME
Jla je 3710 mounmbeHo (,,camo Tpwire, rerie Hema™), a yauTespbUIla HACTaBJba CBOj
YKUBOT, XJIATHOKPBHA U Y CITY>KOU HIICOJIOTH]E.

Yuurespuiia 1 ujgje Koje 3acTyna, y mpu30py Mojba U BOjBO)aHCKUX paBHU-
na rae Tpuma nasa mox \EeH yTHIAj, OATOBApajy MPEeACTaBy 30T ayxa y [lym-
KMHOBO]j IECMH: ,,HeuncTu Hac je y moJba 3aBeo, | KOBUT/IA HaC M IECHO M JIEBO™.

[Ja nu je [leTpoBuh Ty CIMYHOCT CBECHO HCKOPUCTUO, HE MOXKE CE OZPE/INTH,
aJ¥ HHUje HE3aMHCJIMBO. Y ClIydajy OBaKBHX aHAJOIHMja CBAKaKO MPE MOXKEMO
TOBOPUTH Y THUIIOJIOIIKOM U 3HAYCHCKOM, HETO Y TCHETUYKOM CMUCITY. Yak u ako
jé TMpUMapHO MHUCIHO WK OMO WHCmUprcaH [IymknHOBUM CTHXOBUMA, OH je
npey3e0 KOMIIO3UIMOHN MOTHB, @ Y OBOM CIIy4ajy TOBOPHIM OMCMO O HHTETPH-
camby MOTHBA U3 JApYre YMETHOCTH, @ Y OKBUPY THIIOJIOTHje TPAaHCMEIHjaTHIX
CTpareruja pekiu OMCMO J1a je ped o TpaHamy, Kaja ,transmedijalna prica stiCe
vi§e sredina i potencijalno brojne zavrsetke™ (Milovanovi¢ 2019, 41) omHocHO
[TymknHOBM cTHXOBH monazumTe cy ,.price i/ili tacke tranzicije ka/iz drugih
medija i umetnosti“ (Milovanovi¢ 2019, 41).

Toj mapTHjcKoj CITy>kKOSHHIIH, CYIIPOTCTaBJbEH je JIMK Olla KOjH Ha CaMpTH
NpU3HAaje TpeX, KOju OClIMKaBa XpuIhaHCKK MPUHIMII U peko kora [lerpoBuh
ynas3u nyosbe y xpumrhancky mucao JlocrojeBckor. JJok je kox JloctojeBckor, o
yemy je bpayH nucao, eTHUKO MOHAIIAKkE HAYSTHO U3jeTHAYCHO ¢ XpUIThaHCKOM
penuruosnomhy (Braun 1981, 79), y ¢unmy je omrpuiia ynepeHa u 'y IpKBY.
Kog Ilerposuha, cTapu cBeT ocTao je y pylieBnHaMa ceocke Ipkee. Hucy, Ha-
UMe, CTPaJIaid CaMo 3UI0BH IPKBE, Beh M OHO IITO YNHU HEHY YHYTPAIIHOCT.
HoBu cBet mperexxHo unHe Mitahji CTaHOBHUIIM, KadaHa U My3uKka y 1oj (6e3
JKEHCKHUX M3Bohaua), ajKoXoy U HeMopaJ, OeCIOCICHOCT rocTujy Kadane, a 10-
Ja3aK yUYuTeJbUIE U IbeHUX Ha30pa 3a0KpyKyje 1 AepUHUILE Taj HOBH CBET Ka0
cBet 0e3 bora, cBer arem3ma u umopanmsma. Kox /loctojeBckor ,,youtn bora
3Ha4YM 30pHUcaTy JUHHjY u3Mel)y mo0pa u 371a, areu3aM U UMOopan3aM HyKHO
uny 3ajenHo” (D. Stojanovi¢ 2003, 52-53) u 1y he IlerpoBuh ocraru Bepan
HocrojeBckoMm, anu u Oanuhe jadye cBeTIO Ha MMOpANIN3aM OKO LPKBE, a €THKA
jenHor ox xpumhana, mpBor Mely jeHaKUMa y TOj CEOCKOj CPETUHH, TOBEICHA
y nuTame. Mako ¢ moverka He MOCTyIa 1Mo MpaBUIIMMa Koja MpoKJIaMyje, 10
Kpaja ¢puiaMa ce mpeodpakaBa (J1a v Kpo3 Ipollec MoKajama, HEjacHo je, amu
npeoOpaxkeme je BUIJBUBO). Jpyru myT Kaj ce mojaBibyje, OH CTaje Ha CTpaHy
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YXaIleHoT 3BOHAapa, Taja OCyMmBUUYeHOT aa je youo lomy. OH Tama ncryma kao
IJ1ac 3ajeHHIIe KOoja je CBECHA J1a OH HHje YOUIIa, IMa PeaKiw]jy, OpaHu ra, TpUu
3a MOJIMIIMjOM Koja ofBoaH crapia. [IpeoOpaxkaj moHamama He IPaTH U HEroB
¢usnuky npeodpaxaj, 1 Jajbe je rpyoux onbujajyhux npra nuna, 6e3 cMeIka.
3a0 myx, BaTpa HJEOJIOTH]je, I0JIa3H U 10 Hhera U TO Oarll Kajl, peKiio Ou ce 1o
TOBOPY KOjH JIPKH OKYIJb€HHM BEpHHIMMa y OOHOBJHEHOM Xpamy, IMOCTaHE
CBECTaH 3J1a.

HocrojeBcku je y 3aum dycuma xao nek nmoHynuo xpuirhancku uaean (D.
Stojanovi¢ 2003, 53), a [lerpoBuh He HyaM peliewma, HAPOUUTO HE KOHauHa. Ha
Kpajy ¢unmMa Ha pylieBrHama crape u3rpaleHa je HoBa IPKBa, YHYTPAIIHBOCT
Xpama je OCIIMKaHa, alyd OHO IITO YWHU HEeHY HYTPHHY, OyLIy U JIEHOTY — H
JlaJbe OCTaje y pyllIeBUHAMA.

JIuky ora uaeoomKy caBe3Huk Ou Owra momymyna loma, anu oHa, Kako je
Bpayn roBopmo 3a Mapwujy ,,moZe izazvati simpatiju i suosjecanje, aJu je umak
,»previse pasivna i previse primitivna* (Braun 1981, 76), To cy TMIHOCTH KOjuMa
je no Tpume crano, Koje ra Boie. JOUKNHA APYKUHA U YUIUTeJbUIA O Jby0aBH
npema Tpumm Heryjy camo HEHy HaTONOIIKY CTpaHy: Ao0ap je ¥ BOJbEH 3a
MOHW)KaBambe, MPOBOKAIIN]Y U UCKOpuUIThaBamke U TPEHYTHA 33/I0BOJBCTBA. Y00-
TH cBUmap Tpwuina TparuvHo je nezopujeHTHcad. Hutu mpucraje Ha mpezasiore
KOj€ yuHTeJpHIla Naje (He Kelu Ja Hay4d Jia CIIMKa, HeaMOWITHO3HO caydecT-
BYj€ CaMO Y Fb€HHM aKTHBHOCTHMA, ITOITYT CEHKE), HUTH MOTIYHO MOTHa/a MOJ
uMopanu3aM JOIIKWHE TpyIe U AT BUXOBE BPEAHOCTHU (aJH ca HUM H jOII
JIBOJUIIOM, HACTaBJba Jla Ce JAPYXKH, OlHja, KOIKa, Ca IhUMa JICJH CBOjE BpeMe).
320 AyX KOju B-HME BJIaJla U YMja je OH KPTBA CYIITHHCKU C€ Pa3InKyje O OHUX
KOjW BIIQJIajy y OKpyXewy yuutesbuile u Jormke. TpudyH He yuHH yOHCTBO U
HE IpeKopadyje TPaHMIly JO3BOJBEHOT 3aTO IITO CE y HeMy HCKPUCTAINCAIO
MMOpAJIMCTUYKO Hauyeno. tbera Boge HeoOy3naHM HAroHW, OH je M3a3BaH 1a y
l'otm BuaM mpenpexy 3aJ0BOJBCTBY KOje YUUTEeIbHLA Aaje. ,,OHa TpaXKih MOMKaA,
HEOKeHmCHOT, mTa hie oHa ¢ ToboM*, roBopu My Jorka g0k ra onuja. Anu Tpu-
IIMHO MHjaHCTBO HUjE CaMO OJ1 AJIKOX0J1a, PeU j& U OIHjeHOCTH JPYTor TUIIa, OIl-
WjEHOCTH CHPOTHEGCKOT CHHA BapOINKOM JEBOJKOM, KaKO CyTepHIlle U My3UYKa
MOJTOTa, OTIMj€HOCTH cllafocTpamrheM Koje je yckpaherno. Kax HajmyOsse 3ara3u
y mozipydje 371a, OH 0CTaje paBHOIyIIaH, He oceha HU Kajarme HU 3a10BOJBCTBO,
HUTHU NOCTIE IPeKopadeHe HOPMeE J03BOJbEHOT MPOHANIA3U CBOj€ MECTO Y CBETY.
OH HUje CTBapHU TPEIIHUK CaMO 3aTO IITO YOuja, OH Oe3U3pakajHO U OIHjCHO
nocMarpa Kako OTall PU3Haje KHEeroB IpexX, OH HEXajHO CBEIOUH JIaXKHO, OIIyC-
Taje ox OOXKjUX 3aIOBECTH KOje Cy My Kao CHHY OOTOMOJBIIa BEpOBATHO OwIIe
no3Hare. C apyre cTpaHe, 3710 KOje YHHE OCTalu y (UMY HHje YNE-EHO HEXajHO
¥ HE3aMHTEPEeCOBaHO Beh ca BEIMKHUM 33JJ0BOJECTBOM. ,,Y CTBAPHOCTHU Y KOjOj
je bor ybujen’, Hema Hu BpegHOocHe xujepapxuje nocrynaka™ (. CrojanoBuh
2003, 53). Y T0j CTBapHOCTH KOjOM CY OBJIAJIQJIU 31U AYXOBH, Ka0O U C MOYETKA
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¢unma, mpBa cTpaga loma u 10K je pacnumby Ha pa3IMunuTe HAuYMHe, OHA HeMa
yuMme 1a uM ce cynporcraBu. Crnenehu crpaga Tpumma oranm mehy memsbn-
BUM 3HMJ0BHMa 3aTBOpcKe henmje. 30B aren3Ma M NMpOBOKalWja MMOpAIH3Ma,
nosenthe 10 OyKBaJIHOT pacnumbama Tpuie.

Haxo je mpuda, kao u 'y ciyuajy Cxynwaua nepja cMelITeHa Y >KUBOITUCAH
npeneo Bojsohanckor cena, [TerpoBuh ce ,,suzdrzava od pitoresknog i naivnog
romantiziranja seoskog zivota da bi prikazao razoren svijet zla, nazadnosti i
izolacije* (Goulding 2004, 77). 1 bexu bopa mounHu yOrCTBO, anu, objanrmasa
Ilerposuh, oH ,,ne izaziva osudu i antipatiju: ljudi osecaju da on nije nemoralan,
da deluje po svome, van svih moralnih dilema, pa je u tome smislu i neduzan.
U trenutku kad Beli Bora nestane u magmi ciganskog naroda, svi pocinju da
ga brane i kriju — postoji bedem oko njega, jer instiktivno osecaju da je on
personifikacija te njihove ¢eznje za slobodom...“ (Petrovi¢ 1967, 4). beckpymy-
JI03HH, CAMOKMBH CEJbaHU I0/I PAaBHOAYIITHIM ITAHOHCKUM HEOOM, ,,U uZarenom
ambijentu kala, praSine i opake ljudske zlobe* (N. Stojanovi¢ 2010), y Ilerpo-
BuheBoj ¢puaMckoj npuun u3 1968. ronune, BUIle cy HaJUK OHHMa U3 POMaHa
JocrojeBckor rie je TpuBHjaiHo rpal)aHcTBo, Kako 3anaka Makcumunujan bpa-
YH, OJIBPaTHO U OMacHO Kao 1 Huxuiauctu (Braun 1981, 80).

Lenoxymaa atmocdepa, a 0COOUTO Tpea3aBpIHe crieHe ¢uiMa HakoH Tpu-
IIFHE CMPTH (paBHUIIA, 3JIOAYCH, KOUHje, caxpaHa, pallrHa) MoTiia Ou Ja cra-
HE U y HEKOJHMKO IIyIIKMHOBHX CTHXOBa KOjEMa POMaH IyTyje CBOj HACJOB H
KOj¥ YMHU jeJaH of JiBa enurpada' (naxko ce 4ecTo y MHTepIpeTalrjama oBor

15 A. Tlymkun (u3 mecme ,,becor™) (Zli dusi 1, 9). Y jecen 1830, 3a BpeMe enuaeMuje
kojepe, A. C. IlymkuH je Tpu Mecela MpoBeo y u3ojaluju y cenny bomauuo. IIpBo
IITa je Taja Hamucao owia je nmecma 3u oycu (7. cenremOpa). O CBUX KOHCYJITOBaHUX
npeBona ITyIIKUHOBUX CTHXOBA, YMHU C€ Jla YIIPaBO OHAj KOjH CE HAJa3u y H3Iamby
3nux dyxa, xoju je y uznaBaukoj kyhu Pax (mpeu nyT) o0jaBibeH 1964. roguse, (ipeTmo-
craBjbamo) npunana Kocapu LipetkoBuhi, ayTopy mpeBoga pomaHa. Y Hama JAOCTYITHO]
6ubnmoreukoj rpahu, He MOCTOjH MPEBOA Iiee IecMe M3 Iepa OBe ayTopke. Yurapa
MecMa Ha CPIICKOM je3HKy Hajuelnhe je mo3HaTa 1moj Ha3uBoM Heuacmueu (IOCTyIHA Y
npeBoay Muonpara Cubunosuha y: [lea éexa Iywxuna: necme u 6ajke: nogooom osec-
mazoouwbuye necHukogoe pohersa. 360p, mpesoj, npearoBop u komeHTapu Muompa-
ra Cubunosuha, beorpax: Interpress, 1999, 201-202. u y npeBony Musopana [TaBuha
y: Ilymkun, Anexcanap Cepreesud, Jpame,; Iloeme,; Ilecme, n360p, IPeBOJ U peaaK-
muja Munopan [lasuh, beorpan: IIpocsera, 1975, 46—48; amu u y OpojHUM APYrHM
n3namuMa) u 3au dycu (npesoxn 3opan Kocruh, y: Anekcannap CeprejeBuy [lymikus,
Cmuxosu. V300p, npearosop u npesoa 3opan Kocrtuh, beorpan: Uudunutac, 2010,
37-38; 1 y OpojHHM JPYTrUM H3IArbHMa), a MOCTOJH W W3BOP KOjU HABOAM Ja Cy OBY
necMy, Harucany 1830. a o6jaBsbeny 1832, mpeBoauiu jour u JoBan JoBaHoBuh 3Maj
(1900), bop M. I'pamuh (1911), Bnagumup Jarmuuuh (1963), anu armocdepa paBHuIe
 3JI0/TyXa, HUTIE Kao0 y MPEBOLY KOjH HABOJAUMO Yy TEKCTY HHjE TaKo OIIHUCKO TIOBe3aHa
ca atMochepom duama.
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pomana nipeBul)a 300r Takohe MPUCYTHOT U MHOTO TTyTa WHTEPIPETUPAHOT 11~
tarta u3 JeBanhespa mo Jlykm).

VY IlymKkrHOBOj IECMH OTIUCY]j€ ce CHTYyallija MyTHIKA KOjH je YIao y jaKky
HOhHY MehaBy, a Oenrmbemne oyje y IECHUKY U3a3uBa MPeICTaBy AyXOBa KOjU
ypnajy u usmie. llutupa ce Kounjames oaroBop Ha Hajor aa opxke Bo3u: ,,1
youj Me, o yTy HH Tpara | 3aimyracMmo, ma mta hemo cana? | Heuncrtu Hac
j€ y moJba 3aBeo, | KOBHTIA HAaC ¥ JIecHO U yieBo . Emurpad ce cactoju u3 jom
jenne crpode oBe Ilymkunose necme: ,,IllTa ux je, u Kyx ux tepajy, | ¥ mTo
TaKo XaxocHo nesajy? | Jlomaher mu qyxa caxpamyjy | WM MOXK/1a BEIITHILY
yaajy?.

Cuena 60cux 1 cupoMaxa, OZIEBEeHUX Y KpIie, KOju jenHu pare Tpumry He Be-
YHM IIOYMHAK MOXE CE CMaTpaTH, MOXKJa CIIy4ajHOM, JIi CaBPILIEHOM WIIyCTpa-
II1jOM OBHX CTHXOBa. ,,No, kako se i slu¢aj moze tumaciti kao neslucajan ili,
obrnuto, naizgled neslucajno kao slucajno, i buduéi da nas zanima djelo (a usput
izbegavamo biografsku metodu), ostanimo ovdje jedino pri tvrdnji da u filmu
uvijek ima i necega $to je bilo izvan kontrole i u vezi s ¢im treba biti krajnje
oprezan‘ kaxke [lerepmuh (Peterli¢ 1988, 205).

VY camoj 3aBpmHuIM IlymknHoBe mecme, 3aBpimHUNK KOjy [locTojeBcku
HUje HaBeo, 3711 JyXOBH, POj 32 POjeM, TY>KHOM ITUKOM U apiIayKOM KOBUTIIA]y
ce mpoctpancTBoM (Muarcst 6ecsl poii 3a poeM | B OecnipenensHoi BRIIINHE, |
Busrom >xano0usIM 11 BoeM | HanpreiBas cepane mue...). Y GuiMy, Ha TpaKToOpH-
Ma, yIIPETHYTHM KOJIMMa, Ca LIPBEHMM 3acTaBaMa U CIMKaMa II03HaTUX PEBOIY-
IIOHAapa, CeJI0 nie MacOBHO Ha U300pe.

Iopure 2020, y KpUTHYKOM M3amy OBOT poMaHa, 3opaH JKuBkoBuh n3HEO
je 3aKkipydak na 3nu dycu HUCY MCKIbYYHBO HU NMPBEHCTBEHO, Beh MOX1a camo
y3rpel KiUra 0 aTen3My, HUXWIN3MY U uMopain3My. To je jemaH on HajBehmx
poMaHa 0 KOOW MYIIKE JIETIOTe, Ped je O MO3auKy JbyOaBHHMX IpHYa KOje CBE
nmokpehe MyIIlka JIeroTa ¥ Koje ce TOTOBO CBE TParnyHO OKOHYaBajy. ,,JlemoTa
YHUIIITaBa )KUBOTE KOje TOJMpHE, 1a OM HANOCIeTKy U cama ctpagana. [...| Jle-
nora Hukomaja BeeBonmoBrya MpadHa je JienoTa 3/IMX TyX0Ba KOjH, YIIABIIH y
HeuHujy AyILy, He IPECTajy 1a je Tepajy CBe IOK ce, n30e3yMIbeHa, He CYHOBPATH
c Operay jesepo u He ytomu ce* (Dostojevski 2020, 127). He moxemo a 1a ce He
3anuTamo, na a1 HaMm je IlerpoBuh, 6upajyhu mpoTtaronucTy 3a ¢hunmM, cTaBuoO
JI0 3Haa 12 j€ U Ha OBE aCIEKTe pPOMaHa MHUCIIHO.

becoMyuyHHK KoTra pacHumpby 3J0AYyCH M HAPOUYHUTO HAUMH CTpajama, AyTYyjy
CBOj€ MOPEKJIO jJeJHOM APYTOM HU3BOPY, & OBJIC HUjE PeY O aCOLMjaTUBHOM I10BE-
3uBamy Beh o Onmmke cxBalieHo] amanTanmju Kao BaXKHO] IPAKCH YHYTap TPaH-
CMeMjajHoOT MpUNoBeaama. Haume, y uHTEpBjyy Koju je 1968. roaune mao
HosuHapy bormany Tupnanwuhy, Ilerposuh je o0jacHHO M Aa Cy KOPEHH OBOT
¢unMa y HOBMHCKO] BECTH KOjy je TpeHena Excnpec noaumuka O 3II09UHY T10-
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JukeHOM Y BojBohaHCcKoM ceny 3a Koju je KpHBHILy Mpey3eo OTall 3J04YHMHIIA
(Petrovi¢ 1988, 173).16

Film ,,Bi¢e skoro propast sveta™ je, u mom radu, najizrazitiji primer sudara
dobra i zla, te interferencije pozitivnog i negativnog, koja je postojala i u mojim
ranijim filmovima. Da bi stvar bila izvedena do kraja, moram da kazem kako sam
se trudio da film ,,Biée skoro propast sveta” bude delo koje ¢e, u najpotpunijem
smislu one maksime Laze Kosti¢a, svoju situiranost traziti u prostorima ,,med’ ja-
vom i med’ snom*“. Medutim, situirajuci ga tamo, ja sam se faktic¢ki obreo u pra-
vom zivotu, i postoji jedna konstanta u tom filmu, postoji zakljucak tog filma koji
nam kaze da nema razlike izmedu realnog zZivota i tog tzv. zivota izmedu sna i jave.

Otkrilo se iznenada da je ova tema, koja je, u svom nukleusu, identi¢na sa
temom ,,Zlih duha“ Dostojevskog, direktan produkt naseg vremena i njegove po-
liticke i drustvene situacije. Fabulu filma sam uzeo iz jedne najobi¢nije novinske
informacije, iz ,,Ekspres Politike*; u stvari, taj podatak o tome kako je u jednom
vojvodanskom selu otac preuzeo na sebe krivicu za zlo€in svog sina doveo sam
u vezu s nekim elementima u konstrukciji ,,Zlih duha“ i tako napravio size svog
filma (Petrovi¢ 1988, 173).

Ty je pemuteibeBa OMUUEEHOCT J[OCTOjEeBCKMM, OCOOHMTO 3ium Oycuma,
mpoHana cBoj raison d’étre. IletpoBuh je, Kako je W3jaBHO, ,,Ta] OTOJHEHU
TEMaTCKU HYKJIEYC [...] JOBEO y Be3y ca HEKHM EJIEMEHTUMA Yy KOHCTPYKIIHjH
’HeuncTux cuna’ u HampaBuo cmxke cBor gumma‘ (Tirnani¢ 1968, 50). Muacnu-
paiuja 3a QUIMCKY IpUYy TOTEKIIA je U3 UCTOT OHOT M3BOpa/Merja y KOMe je U
JHocrojeBcky mpoHamao unejy 3a 3ze oyxe.'” Tako cy y Temess [lponacmu cee-
ma TOJIOKEeHa JIBa Menuja. XHIEpTeKCT je, kKaxe JKeHet, ckopo yBek (Qukiuno-
HaJlaH U TO Kao (uKIMja n3BeneHa u3 apyre QUKIHMje, ajau ce MOXKe U3BOAUTH
u u3 HepuknuonaitHor (Genette 1997, 381), xkao u oBae, U3 UHTEPBEpOATHOT
UTaTa JOKyMEHTAapHOT MaTepHjaja KakaB je HoBMHCKM wiaHak (Orai¢ Toli¢
1990, 26)."® 1 ymorpebom 1urara IletpoBuh je oBaj GuiaM ymmcao y mpaxcy
TpaHCMEINjaTHOT IIPUIIOBEIamba.

16 Nntepsjy bornany TupHauuhy aat je pamu andysuje pasTnauTuM myOIHKarmja-
Ma, OTy/la CE€ ca HEe3HATHUM HM3MEHaMa OH Hajia3u U y capajeBckoM Sineastu (Tirnanié
1968, 47-53) u y IlerpoBuhieBoj mpyroj kmu3u (1988).

Jparomup 3ynanu y uHrepsjyy ca [lerpoBuhiem momume u nceyak u3 Beueproux
nosocmu (Zupanc 1969, 13).

17 W3BOpH ce Caaxy Ja je 3a 0Baj poMaH J0CTOjeBCKOM MTOYETHH MMITYJIC Jajia HOBHH-
CKa BECT O MOJUTHUYKOM YOUCTBY cTyneHTa MockoBcke [losbonpuBpente akanemuje M.
WBanoga, xoje je u3Bpiimo Huxmwiuct Ceprej I. Heuajes ca cBojoM rpymom. JloctojeBcku
j€ UMTao 0 OBOME Y PyCKMM HOBHHAMA JIOK je XuBeo y Jpe3neHy, u u3 npee pyke 1001jao
nndopmanuje ox miaher Opara cBoje xkeHe, cTyaeHTa ucre [losbonpuBpenHe akaiemuje,
Koju je pomrao aa obube cynpyxuuke Jlocrojescku (Vladiv Glover 2001, 181).

13 Be3 HaMepe J1a IPAaBMMO HACHJIHE aHAIIOTH]€e, IOMEHYITH OMCMO f1a je 1 MakaBejeB
3a unm Jbhybasuu cryuaj (1968) y HoBHHaMa HaIlao MpU4y 0 HecpehHOM Citydajy Kojy
je ,,00puyo* (Delae 1968, 35).

Issues in Ethnology and Anthropology, n. s. Vol. 19 Is. 4 (2024)



BHBE CKOPO ITPOITACT CBETA:

OJ] KIbIDKEBHOCTHU 4O UCTOPUJE ITPUBATHOT KMUBOTA 1133

Jlucrame mramme mesnecetnx ([lonumuxa Excnpec v nHeBHU TUCTOBU []o-
numuka, bopba, Beuepre Hogocmu) M TIoTpara 3a U3BOPOM, ITOKa3ajia ce Kao
HEYCIEIIHO Tparame Kaja je y IHTamy BecT Y K0joj Herne y BojBoamnan oTarg
npey3uMa KPHBHILY 32 3JI0YMH KOjH je MOYMHUO CHH. AJIM NOTpara Hac je ofBesia
JI0 3aHUMJBMBE HCTOPH]€ jeTHOT HEMUJIOT foraljaja koju ce 3010 y METOXH)CKOM
ceny. Y Beueprwum nosocmuma on 30. centemOpa 1967. rogune, y Apyrom, ta-
KO3BaHOM 0EOTpajJICKOM H3arby OBOT JTHEBHOT JIMCTa, HOBUHAP JECTaJbHO W3-
BEILITaBa O CBUPENOM YOUCTBY U CYpOBOj CMPTH OHMBILET HAPTU3aHCKOT KypUpa
u 6opma Munmje CrojanoBuha, kora je rpyna odecHuX Miaaunha, y maim, of-
Hela y 3BOHapy KOJ CEOCKe IPKBE M Be3ana 3a KoHonall. tberosa necpehna xu-

BOTHA ITPUYa KOjy Cy HOBHHE MPEHENIe, OJroBapa cinkama TpHITHHOT CTpagama
0]l CTpaHe MEUITaHa.

Chupeiio ySucimbo Subuiei dapiDusanckol Kypupa y T opaxgebuy kog MMefu

3 A n II " H u M @ Y HORY M3MERY 8. M 9. ABI'YCTA OBECHI MIA lihy

BE3AJIM MMJNIY CTOJAHOBIURA 3A KOHOIIIE IPK,
OfiBe3aNM M WOYeNM A3 TYKY

BEHNX 3BOHA, A APYT'A I'PYIIA CEJBAKA TA JE CKy,
HYJA 1 IO CMPTU — IIPETYKJIA!?

iy

Tlek, 30. cernrremGpa

CBHPEIIO. y6scrso Mumje Crojanosuha, Gusmer nap-
TuzaEcKor Kypupa, jom y3bybyje cramosmure cepepne Me-
Toxuje. Crojamosuha je y mohm mameby 8. u 9. asrycra mpe-
m‘ TPYNA MEroBHMX JeMbaka M3 cena Topaxesna Koj

“ Tekwm, TaKo 1a je oA 3anofmjenmx NOBPENa YMPO.

@ Ilira ce CcBe JAOMOAMIO ¥
mohu u3weby 8. ¥ 9. aBrycra
¥y Kojoj je Guemm Gopam Tpa-
. WryGHo mmmOT, EMje
jom nosmato. Io cBoj mpMmI-
M, ®era je cpexa rpyma ofe-
cmax a, Kaj ce u3 cena
Tlovemha, rae je 61o xox csor

ka, Bpakac ¥
Maaguhy cy BEPOBATHO XTeau
fla ce ,mamane* ca Crojamo-
‘Brhex. oy ra, on-

ce YIHEMMDWAM M HAODYHAHM
JOBAYEMM NOYIIKaMa, MOTHRaMa
3 CORNPAMA KPERYINM Ka IDK-
B

4 Ha wexy paroGopmmx ce-

cBe IOK Huje N30 y HECBECT,

@ Pa3synapenoj rpynM Ciuie=
Mja Kao ja mu 10 Huje Guio
JI0BOJbHO. YMECTO @ My IOMOr-
Hy, ocrasuan cy Crojanosuba
nommyno Secrnovohuor y mWero-
Boj cobuum.

Ha mw cyTpajan, Kay cy Go-
Jbe BUACTM T CY YPAjMaM
yuecHMIM  3n0CTABILAIGA  Mu-
smje Crojanosuha mmcy ce Muo-
ro  yabybusamm. Huxo muje
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wup Cpomak. Kaj cy  ROmTHM
KOX CeocKe NDKBE BHAeNn CY
cTpaBu9aB MpH3Op: HA MPKBe-
HMM KOHOMIIIMA F}XA0 ce Be-
3aH FWMXOB MelUTaHuMH Mumuja
c L

Hemu y SEOHADY KOX CeocKe

Ann majimesepoBATHHA CTBAD
necwna ce Tek Taja. Maxo cy

oMol npery
womexy, Koju je on 3anobmje-
HMX TOBDEAa ¥ WOjIHe YMDO.
@ Kan cy mosmamu 3a CMpT
Oupier mapTM3ama, TeK Tana
¢y ce cuneyuje u youue TPIIM.

Ceecuit 1a he KpBIIHO OFro- |-

BapaTM, Ipyna cesbaka, Meby

Kojuma cy Ouam m cexperap

ocHopme  opranusamuje CK,
c

M cBe3a-
ey

ra BRpemt
Hor,

0
nujaameTsaxor caseas u mied)
wMecHe xTena je

na
wmuma 30Mja many, ma oy ra

ITpunor 1. HoBuHcka Bect, Beuepmwe Hosocmu,

na 6pauny na caxpamm Miomi-
jy Crojamoniha M TaKO mpu-
Kpuje 3n04MH. ANM, Y TOME CY
MX COPEMIN MOTPAIKHMN Opra-
pu CYI y Mehw, xoju ¢y, o-
GaBemTeHM Ha BpeMe, OAMAX
HoBeaM MCTPATY-

JBA MECEIA IIOCJIE IOTMBUJE SEHIKOP
TAJOBPAHIIA 3/IPABKA IV CIIAPE

OA CAOMILTER]
~ JOLI HALLTK

@® Oran 1p: HACT) Vieuma:
Jlycnapa u3pazuo Cymiby fia KpPMBHLY 33 TOM:
Gujy HEroBor CHHa CHOCH HEKO ,rpehu’, ma @
3aro u hymu

Jor

cujy y Beorpany kojy cam:
mwanajy excmeptn Casesse yo
npaBe 3a mMpuny BAMVEN
nnosu6y. 3BAHNMAO CAONTE:
me ouexyje ce 3 15 jam.
Beh cy npomia gsa Mewk
a, & HA azpecy JeHHKOr Pike
Huka Msuue Jdycnape, oua o
IMEYAOT Tafo0panLa, He €
7Ky BuKaxsa caonumera, %k
Hi aepo-Eny6 ,Mipko Kyifie
ke y Semwt e fob

Bemyma, 30. cenremGpa

MAKO je mpouio mmme off
nBa mecena of mormbumje mia-
nor  manobpamua,  YUEHMKA
3npaska Jlycmape m3 3enuue,
MIAK BN 0 JaHAC HMjE JIaTO
IBAMNMHO CAOMIITERE O Tau-
HaM yzpommma osor yxeca. Kao
mrTo cMo pammje mmcamm, 19-
rojumbi Jlycnapa, uiam aepo-
-xay6a ,Mupko Kyjymmh® y
3BamuuHO caonurerne o Tt

cyauja O
cyza y Ilehm Mca Bouaj pe-
Kao mam je Aa Cy y OPUTEODY
werpy aAua,

— CmaTpamo ja ¢y OmM Ko-
nomohe y youersy Croj

CKOK:

g R Auju csora unana.
dyma ma BYTMMDCKOM 2€pODO-
My.

Hawer pomscruka y 3emm
mocerno je mepanmo Mouma It |
emapa.

— Yymmo je mmo spaErE |

@ Jlpyrx  pam  mocae Tpa-
remuje, Ha JMIE MECTa fouuia
j j ‘u3

ha. To, HAPABHO, He IHAYM [
uetpary mehemo eBEHTYAIHO /3
npowpHMO W WA ABA ©XGOD-
HMEA OmWTHHCKE CEyNIITHHE,
Kaj ce joGuje onoGpeme mam-
AATHO-MMYHUTeTCKE  Komucuje,
Xao i A HEKE APYre LyAE,

| @ 3aBpmerak ucTpare ¥ mo-

AMzame onTyRHMIeE OYeKyje ce
y uenoj Meroxmuju ¢ BeaMKMM
MHTEDECOBAIbEM,

0. UITIHATOBUE

caomuTee 0 mOrHGujn Mo
cuma muKako He crike. Bilf
CTPIUBMB JOII HeKOAMKO Adi:
Tlocae hy Ouri npiiopss B
memy CTBAp npejam OpraEwA
TOMmema MMM MK A3 CYACKD!
nyrem pobem o memuhe 0 -
xecy ma Bymupy, — pesio
Ham je Meuua Jlycnapa.
Meuna Jycnapa H3pamasa
CYMIBY A3 3a Norubnjy mer:
BOT CHHA OATOBOPHOCT MOA
cHOCH ¥ HeKo ,Tpehn,

X. IYPAHOBHR

je

Beorpaga, Koja je mermTieana
y3poke  mecpehHor cayuaja,
Tum  NOBOZOM, TpE HENYHUX
Mecen faHa, HajJeXKEHA MDEi-
crapumips BaspyXomjoBHOT Ca-
Besa Bocue 1 Xepuerosuse cy
caormTs:

— Cremmjamma xoMmcHja Ko-
ja je pamuaa ma Byrwmupy je
npBOCTENeHA KOMHMCHjA M OuHA
je npunpemmna obmmanm MaTe-
pujan 33 BMUIECTENEHY KOMM-

30. cenrembap 1967, 14.
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[leTpoBuh je W3BPIIHO YMETHHYKY TPAaHCIO3HIIH]Y, TOCIOBHO CHUMHO Ha-
YUH cTpadama HecpehHor Miannha o koMe je yntao y HoBuHama. Mcmon oBor,
MaHU(ECTHOT clloja ¢unMa (WIH: y aJanTtaiyji HOBUHCKE BECTH) CKpHUBEHA je
YHUTaBa aCOLMjaTHBHA MpEXa 31X dyXa, allil CKIIOHU CMO J1a JIAKO YOUHMO B Mpe-
Ky Off aHTHYKe, JaKJe MpeXpriThaHCKe KIHKEBHOCTH JI0 HOBUjUX CTpyjarba. '

VY 10 cp>ky IOKBapeHOM JAPYUITBY KOje je MpuKa3aHo y ¢unmy, Tpuia je y3
oIla jeIWHU KOjH Ce€ HE yKJIana y CHCTEM M 3aTo cTpama. OH yMHpe — pacIer,
o0elleH 0 3BOHA:

Umiru¢i je zvonio — radio je, dakle, ono §to je njegov otac — seoski zvonar —
¢inio celog zivota. Zvonjenje crkvenih zvona i uopste hramovi vezuju se u nasoj
svesti uz predstavu ¢eznje za ne€im Cistim i trancendentnim. Jedina dva ¢oveka,
medutim, koji u tom selu imaju u sebi neceg Cistog (ako izuzmemo ,,nis¢u du-
hom* Gocu), jesu svinjar Tri$a i njegov otac zvonar; i njih dvojica moraju da
umru (Petrovi¢ 1988, 302).

Orar ymupe y 3atBopy, a Tpuina Be3aH 3a IJpKBEHa 3BOHA, HE CaMO 3aTO IITO
je ctBapHH youia Beh u momro ra cyrpaljanu mporiiace sKpTBEHUM japriem.?’

1 Vuuremuna Pe3a genu Heke ocobune rpuke yapobuuie Kipke, miuor Munande
Jocresa 10 \we kao Omucej. Ao je y 0BoM (GHIMY U HECBECHO BOAMO JMjajior ca aH-
THUYKUAM TeMama, YMHUO je To [leTpoBuh y 3uauHama Toroca, a 3ampaBo je U OH caMo
MOTBP/IMO 1A je UCTOpHja MPUIIOBEatha PEMO/ICIIOBAbE, PEHHKAPHAIIH]a jeHOT, CKOPO
ra OrpaHMYeHOr KOopIyca TeMa M MOTHBa. ,,Postoje svega dve-tri price, monceha Hac
Kpucrodep Borep (Christopher Vogler) y ITuwuesom nymosaryy una peun Buse Karep
(Willa Cather), ,,i one se uporno ponavljaju kao da nikada ranije nisu ispri¢ane* (Vogler
2020, 53). Wau, peunma Ilozeda KembGena yBek je To jemna ,stalno varirajuca, ali i
¢udesno konstantna pri¢a. Neizbezno pracena neobi¢no postojanim nagovestajem da je
iza nje jo§ mnogo vise toga $to treba iskusiti no Sto ¢emo ikada biti u stanju da shvatimo
ili iskazemo* (Kembel 2018, 7).

Tpeko Gehapartia, HHIM ce HHTEPTEKCTYATHO HPH kKa BykoBoj IIpBoj KibH3H y K0jOj
Cy ,,pa3ndHe KeHcke mjecme’ (oehapair ,,MojuM IOPOM HHUKA[] OJaTa HeMa | CBe IIBajie-
PH Ha ITUKJIA pa3HeNu uCTprHyT u3 Bykose necme 787 ,,MojuM mopom Hukan Onara
HeMa CBe IIBAJIepU Ha IITHKJIA Pa3HENH | aJBOKaTu U Miaau jyparu u3 [IpBe kmure)
(o npyrum npumepuma Bugetu Leskovac 1958, 15 u name), a mocpeacrsom JJocrojes-
CKOT' MOIJIO OM ce KpeHyTH Ha myT ka biejkoBom u BomiepoBom mucamy. Y Ilpeda-
sarsuma o JJocmojesckom, Kuj mpemnaxe na ce Kao pU3HHIA MOTOA 3@ CTBAPANIAIITBO
JlocrojeBckor kopucte ITocrosuye uz naxna Bumnjema Brejka (Zid 1994, 115-118) u
ycrnocTaBsba Be3y ca bomiepoBum Humumnum oneenuxom (1994, 57). OBa u cianmyHa
HHTEPTEKCTyaHa TpaHama MpeBasuiase 00MM Hallle TeMe Ia ce Ha muMa Hehemo mo-
JIATHO 3a/IP)KaBATH.

20 OBaj apymTBEHH (PEHOMEH, M3PAcTao J0 TEME AMCKYCHja y 00IacTHMa HCTOPH]je
pemuruje u ¢miosoduje (Stevanovié 2020, 80), mojaBbyje ce 4eCTO y Pa3TUUUTHM
JPYIITBEHUM TpyiamMa, a MmoBe3yje ce U Ce aHTHYKUM PUTYAIIOM KOju y pactpasu [1ia-
monosa gapmayuja ¥Kaxa Jlepune, aytop Haszusa gapmarxocom. PapMakoc HUIH KPT-
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[Mpu3opu kpa cBuma U3 enurpada pomana y kKoje cy YL 31U JIyXOBH, Ha
CIIMKaMa HavBHE YMETHOCTH (ayTOp CiIMKa KOpUIIheHnX y QUMY je 3eMJbopa-
HUK Maptus Jona (1924-1996), koju Texadku KUBOT CeJbaka IpecTaBiba ca
XUMEePTPOUPAHUM EKCTPEMHUTETHMA JBY/IH, TI0 Y€MY TIOCTaje MPEMO3HATIFHB 1
MIPHU3HAT y CBETY HaWBE) M0jaBJbYjy Ce Kao pedpeH y ofpeheHnM pazmanuma u
cao0pa3HO TPEHYTKY: UCIIPBA Ha [TOYETKY (HIIMa, Y3 HACIOBHY, HajaBHY LINULLY,
JPyTH MyT Kaj Tpuina y nojby 0ArOBOPH YUYUTEILUIIH Ha FH-CH MPEJUIOT J1a ra Ha-
y4H J1a ciuka: ,,Hama je moOpo u oBako. Jla Bac regamo®; Tpehu myT y3 mpuka3
BaTpe, Ha MOYETKY JbyOaBHe urpe Tpuiie u yuutesbune. OBe cuKe MojauyaBajy
JipaMaTUYHU KOHTEKCT MEJNHE, MPoay0Ibyjy Ta, OmmKke o0jammaajy, yemepa-
Bajyhu Hamry maxxmy Ha ncxoj porahaja Kpo3 acourjaTHBHO MOJbE KOje MPETo-
3HajeMO U3 (M He caMo) OMONHjCKOT KOHTEKCTa — I0jayaBajy MM WPOHH]jCKO-
CapKacTHYHH WM TParmdHy KOHTEeKCT. KoMeHTap Ha pajgmy GuiiMa CKpHBEH je
U Y BU3YEJIHHUM JleTajbuMa TOIMyT JesioBa GPecKH, KyXHUICKUX BE30Ba, CIMKA
U3 KUBE HApOAHE TPaIHLMje — HAWBHOT ciinKapcTBa. CBEe OBO Cy CTHIIHM3AlUje
Koje pmimMy aajy, kako je Ilerpouh To medunmcao: ,,ompehene enemenrte Ha-
poxre omepe’ (Petrovi¢ 1988, 298). Kommosummja duiamcke cirke pedepuiie
TEMaTCKH M KOMIO3UIMOHO Ha omyc Kpcra Xeremymmha, ca HapouuTuM Ha-
IJIACKOM Ha jKaHp-CLIeHe, MacoBHE Mpu3ope, OpojrenoBcka (Pieter Brueghel)
pelemha NPUIMKOM OCIIHKaBaka MOTHBA M3 KMBOTA JbYIW KOjU Cy BE3aHM 3a
3eMJbY, Y UMy Mperno3HajeMo OXKHMBJbeHE XereaynuhieBe moipaBcke MOTUBE
(uprex ,,Kyrmana®), mpusopu u3 xadane (,,buno nHac je mer y xireru, 1927),
cBupaun (,,Curetudxu 6okmm™, 1927), mpu3opu U3 CEOCKOT XKUBOTA (,,PeKBU3N-
umja“, 1929; ,3enenu kanep®, 1928) mpynu Ha ounukiama (,,CBurame), kyhe
U HhUXOBE KPOBOBE, 3ampekaa koma (,,IIpomehe”, 1930), moBopka (,,3axymrHu-
1e®)... Peu je o mHOQMIMCKMM muTaTHMa, OHEM Koje Iletepnuh omucyje xao
nepuppacTUIHO MOHABJbAKE APYrOr YMETHHUKOT Menuja. Xerenymmha, anu
Kao WJIe0JIora, MoKpeTaya U ayTopa mporpama yapyxkKema YMETHHKA 3emsba, ¥
¢unMy mpeno3HajeMo U Kpo3 JIEJIOBAbE YUUTEIbHUIE KOja oMIa3y ja Haydu ce-
OCKO KCHCKO CTaHOBHHUIITBO fa ciinka. CBeoOyXBaTHU APYIITBEHH U KYJITYPHHU
MpojekaT 3em/ba, HaCTOjao je Ja TUKOBHO OMMMCMEHH U HajCHPOMAIITHH]E CIIoje-
BE JPYyIUTBA U 3 Y UCTO BpeMe U3MEHH poduI yOIuKe Kojy je A0 Taaa YHHHO
WCKJbYYHBO rpal)aHCKH JPYIITBEHH CJI0j.

Kao u cnuke, y ary3MBHH CHEKTap yJa3ud M My3uKa, Ka0 BayKaH TPaHCMe-
nmujamau eneMment y [lerpoBuheBom omycy. OHO IITO ce HajIakIe youaBa jecTe
Be3a u3Mel)y Ha3uBa (huMa M TEeKCTa KOMIO3WIHje KOjy dyjemMo y ¢pummy. Ha-
CJIOBHA HyMepa I10jaBJbyje ce, Takohe monyT pedpena y onpehennm curyanuja-
Ma (y MOMEHTY KaJl TpUIIMHOM OIly CaoMIITaBajy Aa je JoOHO yHyKa, Y MOMEH-

BEHH japall MOpa IMOCEeIOBaTH OCOOMHY KOja ra W3jBaja, Mopa OMTU HEYUM OOCIIEIKEH,
03HAYCH Kao y3POK 3J1a Koje moralja 3ajeqHuIly 1 KOHAYHO MOpa OUTH yOujeH uin u3ba-
YCH U3 3ajeIHUIIC.
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Ty KaJl T'a TOJUIHja OJBOJH TIOMITO je TIPU3HAO 3JI0YHH, AJId U Y MOMEHTY KaJl
Jomka y HOBHHAMa yTiiefa CIMKy COBjETCKHX TEHKOBa KOju ¢y ynumd y Ilpar).
My3¥uKka nMa BaXKHO MecTo y cBeTy [lerpoBuheBe npude, oHa je JoaTak paamy,
HBEeHA MOTBpAa WiK o0jammkeme. Mako HUCy cBe meBaHe cecuje y ¢unmy Oehap-
11, TOMHUHUPA YIIPaBo 0Ba, ,,u3pa3uto peruoHaina (Leskovac 1958, 13)“, ,uc-
KJbY4uBO U camo jom u neaHa“ (Leskovac 1958, 10), ,Jiena u opuruHaiHa
Halma rmecMma’, ,,ice4ak U3 MHTUMHE XPOHHMKE CEOCKOTa U CeJbauyKora JKHBOTa,
Moy3/1aH, 3Ha4dajaH u yecto oTkpuBanadkn' (Leskovac 1958, 44), ,,peructparop
¥ JIMPCKU XPOHHUYAP, [1a U PETYIaTop )KUBOTA U Joral)aja Ha cely yuTaBora jes-
Hora 3HaTHora kpaja“ (Leskovac 1958, 44).

Aytop niecme IIponacm ceema je TamOypaniku kommosurop Mapxo Herruh,?!
y Anmanaxy 0 OBOM ayTOpy CTOjH J1a je 0Ba KOMITO3UIIH]a ,,0MiIa TUPEKTHH MTOBOJL
3a HacnoB pmimMa huhie ckopo nponacm ceema, pexucepa Anexkcanapa Care
Ilerposuha [...] u my3uuka tema osor ¢umma‘ (Tomi¢ 2009, 40). U cam pe-
auTesb cyrepuie: ,,Hacios je mpeyset u3 jennor '6ehapua’. /locioBHO rmiacu:
Buhe cxopo nponacm ceema, nex nponaowne nuje wmema... Taj Gunm, 3anpaBo
HACJIOB, aKO HE 03Ha4aBa IpaBy MPOIACT CBETA, CBAKAKO Jla YII030paBa Ha Mpo-
MacT HOBOT jyrocioBeHckor punma... (Draskovi¢ 2010, 179).

Kako HapomHu Iyx W CTBapalialliTBO YCIIOCTaBJba Be3y ca Haciehem
Hocrojesckor, Ilerposuh je o6jacHro y MHTEPB]YY 3a npamiku Film a doba:

Fasciniran sam stvaralastvom Dostojevskog koji je jos pre jednog veka ge-
nijalno uocio da osnovno pitanje revolucije — znaci, i socijalisticke revolucije —
jeste to da i cilj opravdava sredstva. Socijalizam staljinskog tipa na ovo pitanje
odgovara potvrdno — a i odnosi medu socijalistiCkim drzavama potvrduju da u
slu¢aju potrebe ovaj odgovor uvek ostaje isti. Ja sam, medutim, otkrio da je na-
rodna mudrost dosla do istih odgovora i pitanja kao i genijalni ruski pisac; ¢itavu
ovu problematiku otkrio sam u narodnim pesmama koje kod nas zovu ’becarci-
ma’. Te pesme nisu mnogo poznate, i skoro se niko nije njima ozbiljnije bavio;
¢injenica je, medutim, da se te pesme i mogu postaviti u takav redosled i u takve

2l Kiacuyan Gehapall je TUCTHX, ,,alld HEj€ M HE MOpa TO YBEK OUTH GEe3yCIIOBHO.
Nma Oehapana u of Tpu, ma U of 4eTupu cTuxa (T3B. aymwim Ochapun). [...] Ouu ce
MeBajy OHAKO MCTO Kao U OOMYHU Ochapiiu: ceM y AyKHHH, Ipyre pasiuke mehy mruma
Hema. [lynumu Gehaparr ce 3ampaBo cactoju u3 JBa OGehapua Koju neBajy UCTU MOTHUB;
Tako ux Tpeba mienaru‘ (Leskovac 1958, 22).

CruxoBH OBe mecMe riace: MuHucTap ce ¢’ Tyk00M 00pH: | Kako jaay Ia TOCKoun?
| Ja neBojke He ocrtape, | Mehe mope3 Ha Ochape: | Ko y kyhy Hehie ,,Bpara“ | Hek’ He
»kanu mycra Onara! | buhe ckopo nmpomnact ceera. | Hex’ nponanue, Huje mrera! | Hek’
nponanHe, Huje mrera! | Hyto uyna, HyTo jana | mto 6ehapu uune caga! | [Ipexo mepe
3aKOH IIEHE; | CBaKH y3’0 10 JBe JkeHe. | Jlpike Miane 3a mapaje, | a MaTope a UM paje.
| buhe ckopo mponact cera. | Hex” nmponague, Huje mrera! | Hek’ npomnanse, Huje
wrera! | (Tomi¢ 2009, 165). Mapko Hemmh (1973-1938), Hancao je oko 200 necama u
WHCTPYMEHTaJIHUX KOMITO3MIIH]ja, Ol KOJUX C€ MHOT€ CMaTpajy HapOAHUM.
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medusobne odnose da se njima mozZe izraziti isto ono §to je na drugom, intelektu-
alnom nivou rekao Dostojevski o odnosu ¢oveka i drustva (Petrovi¢ 1988, 298).

Hacnor ¢unma 61o je moToM MoBoJ] 32 HOBUHCKE HACIIOBE Kao mTo ¢y Hex
nponaoue Huje wmema, buna je ckopo nponacm ceema, buhe ckopo nponacm
@unama ntn. CripaM TpaHCMEIMjATHUX CTPATErHja (UM MPEICTaBIba M IPaHabe
oBux Ochapalia, EUXOBO TPaHCMEAWjATHO TIPHUIIOBEIAE TE OATOBapa IeUHH-
IIAjHA TPAHCME TN aTHOT TIPUTIOBEAarha Kao MHUPEHa Y MEIHjCKOM U HapaTHBHOM
cmucity (Scolari, Bertetti, and Freeman 2014, 4).

[TocMarpaHo MO MOBPIIMHCKO] CTPYKTYpHU TeKcTa, buhe cxopo nponacm
ceema MPAKTUYHO je nujasior (PUiIMCKe CiMKe U My3uke Ochapana u meBaHUX
necama rnojaHe0Jba y Koje je peAuTesb CMECTHO paamy ¢GuiMa. Tpulia je y oun-
Ma cyrpalhaHa ¥ HapouuTo Gecrnociuyapa MOHETa 3a MOTKYCypHBambe HBHXOBUX
JWYHUX QpycTpanyja u Hecpeha, oueknBama 1 HeycIiexa, 3r0AHO TOIIOBCKO MECO
KOje CITyH 3a 3a0aBy ,,KOJIHKH CaM joIl JbyOHo Hucam, an Ha cpehy ckopo mo-
yehy®, leroBa HecllaBHa Jby0aBHA NPHYa ca YYUTEJHUIIOM CTaje y CTHXOBE ,,Be-
PYj> BEpYj 3BEpKH...“, HeTOB IPYIITBEHH U JbyOaBHH cTaryc ,,CBHIapyje 1 3a
MHOM TyTyje®, ,,CuHoh MeHe jemHa puta nura, Pe3o mMoja O6u 1 ce TH Bojena®,
cpIe My ce ,,Ha 9eTBOpO Iiena‘, oH je ,,IuKa* Koja ,,pyMeHu[11] u onemu[mr]*, u
Haj3a] Ta U ,,MIJIKaHN Tpaxke™ OMHOCHO ,,Muinnyja Buja’. Ounm GyHKINOHH-
1Ie kao jemad Benuku Oehaparr, o6jammasao je [lerposuh (Tirnani¢ 1968, 52).
3a pa3nuKy oj] IPeTXOAHUX 3akibydaka (Sudar 2017, 272), Hallle UCTPAKHUBALE
nmokasaio je aa ce Behuna 6ehaparia u3 grima Hasta3u 3a0eNexeHa y aHTOJIOTHjU
Kojy je Mmanen JleckoBar 1958. ronmune caunHio Ha OCHOBY MaTepujaia Matu-
gpHe 30MpKe U paHuje 3a0elleKeHIX TUCTIXa. MambH 160 OBUX CTUXOBA HE Hala-
3uMo y JleckoB4€BOj aHTOIOTHjU (HU Y KacHHjeM m3namy u3 1979. ronune), anmu
HH FbUXOBO ayTOPCTBO 300T HEJJOCTATKa JIOKa3a He MPUIHCYjeMO ayTopy (HiMa.
Hexe ctuxose IlerpoBuh jecte MommdukoBao U caoOpasuo morpebama cBoje
Kpeatuje (HajymajibuBHje y CiTy4ajy yOaruBame UMeHa Pe3a y jenan o ibux).

OBa My3HuKa pemema (yHKIMOHMITY Kao 3aMeHa 32 KOMEHTape aHTHYKOT
xopa (Dakovi¢ 2015, 439). U kon [TerpoBuha, oBaj nanunapHu, OPUTKH ABOC-
THX, CMEIITEH Y IPUPOAHY CPEANHY, 00yXBaTa MHOTO BHIIIE OJ1 JACIIMBHOT IIe-
BaHOT TeKCTa. Y GUIMY je 3aipiKaHa HETOoBa KOMYHHKAIIMjCKa, METAaoeTCKa
¢dopma, duje je n3Boheme NOMymEeHO WHCTPYMEHTATHOM TIPaTHOoM, H3Bohadw
Ha MHCTPYMCHTHUMA UCTOBPEMCHO CYy U IICBAYU. OHI/I, MaK, HUCY HCIIOCpECAHU
YUYECHUIIM pajibe, HUCY NPUITAIHUIN CeocKe 3ajeHule, Beh ayrcajuepu, Heka
BpPCTa XOpa KOjH je MOCTaBJbeH MUMO 30MBama, a TEKCTOBU HHUXOBHX Iecama
IpeCTaBJbajy KOMEHTap NMPUMEHEeH Ha OPEXTOBCKM HAa4MH, HE CaMo IITO Aajy
TOH U KPUTHUKY pajmu ¢unma, Beh U KoMeHTapuiy MUCIH U ocehama jyHa-
ka. behaparr je mociyxuo kKao BaXHO CpPe/ICTBO KOMYHHKAIH]je, Ka0 MOCT HITH
MEIUjyM TPEeKo KOora ce CaolIlTaBajy CTBAapW y BE3W ca paimoM (uimMa, Kao
€KOHOMHYHO CPEICTBO.
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[Mocryname yunTesbuIle Takohe je ToJaTHO TOjalllieHO CTUXOBHMA OJIFOBa-
pajyhux Oehapama. Anm, He camo Oehapriima, Gpunm ce rpaHa U Ka MHOTHM JIPY-
UM IpuMepuMa Tpagunmje. TpumurH 1 [onuH cuH y urpu usrosapa pehanuity
Ilycmu nyaicy pozose, K0ja aHTUITUTINPA KPBABO HAacHJbe Koje he ma ycnenun. [py-
0a u u3HeHaaHa [onuHa 1 rpy0a U npopauyHarta TpUIIMHA CMPT Y TYHO] je ca-
IJIACHOCTH ca onoMeHama TpuinmHor ona aa he na ,,Hamana Heky Hecpehy* jep
HE TIOIITYje HeNeIbY, U Ca IheTOBOM KJIETBOM ,, YOHO Te ['ocmon 1a te He youje*,
KOja je Kao M CBaKa HEXOTHYHA KJIETBa U3pEUeHa ,,MUMOTPel, Y3 ped, 0e3 xKelbe
Jia ce orou 310 ommkmeM (Papovic 2009, 9), To je Bulile yKop, MPEKOp WU
OTIOMEHa, HETO KJIETBA, NAaKO MMa HEH OOJUK, alH Koja je y GHUIMy HPOHUIHO
ocTBapeHa, a Tpuia je Haj3aa 1 OyKBaJIHO YIOBJbEH Y 3aMKy Oe3ymHuKa. Mpo-
HUYHO Cy OCTBapeHe u Jomkune pevd: ,,/la 3Ham Tpuiio ga Tv je 0BO Mociieamne
nrhe, MoCcTajeMo TITacavyko MeCTO, HICMO BHUIIE OUPITY3™.

My3suuka tema ,,Kax je 6mio cyHile 3a nakmame™ (,,Y MyCTHBH 1yBao cam
cBume), y3era je us cepuje Cepsucna cmanuya (p. HoBak Hopak, 1959), npse
JYTOCTIOBEHCKE CepHje M Kao W OCTalie HyMepe U3 (pryiMa mpumajga MaxoM CpIi-
CKUM TIEBaHUM TiecMaMa cTape BojBonuHe. Y cepuju je OBy mecMy HCTH TITyMal|
W3BOJIMO U 1pe puima, ped je JOCIOBHOM (PHIMCKOM LIUTATy U TOTOBO HCTOBET-
HOM PEXKH]jCKOM pelliethy — TITyMal] KOj! [eBa e, My3HWKa MpaTkH Koja je u3a
Bbera CToju. Ai (UM Iyryje U aKTyelTHUM MOJUTHYKUM JelIaBambuMa Y Koje
je IlerpoBuh ykommoHOBao u3Boheme jenHe BojBohaHCKe, amu mecMe 3HATHO
Miahe on Hanpen HaBeneHux (Muremuhes maput).

Ka 3akspyuky

HUcnocrasuo ce na je hunm buhie ckopo nponacm ceema, HeK nponaoue Huje
wimema W3y3€THO 3aXTEBaH y KOHTEKCTY OATOHETama MaJuMIICECTHE GopMyIte,
U J1a ce nociayxumo peanma Hanexxne Pagynose — MyntunarepaiHe KOHCTPYK-
1Hje, ’BEeroBor BUOpHpama Ha pyOy ayTOHOMHje U KOHTEKCTyalHe 3TyCHYTOCTH,
CIIOKCHUX TpaHC(OPMATUBHUX U HMHUTATUBHHUX MelyonHoca mamely Tekcra u
HErOBUX XHUIIOTEKCTOBA: ,,U svojoj sofisticiranoj i aporetickoj strukturi brisanje
— ponovno kori$¢enje, palimpsest metaforicki organizuje viSeslojni kompleks
gde svaki novi sloj menja prethodni skrivajuci ga, te se tako bastine¢i skriveno
ispostavlja kao uvek razbastinjen* (Radulova 2002, 142—-143).

CBako MojeJMHAYHO IVIeJambe OBOT (HiIMa IOHOCH MaTepHjalin30BaHy nMa-
THUHAIIH]y HEKOT OJ] MOTHBA Koje cy panmje Beh moctojanm. [Ipuun e Ou Omio
Kpaja ako OMCMO XTeJH Jia MOJPOOHO MPOYYHMO CBE acOIlMjallrje U aHaJIOTHje
KOje C€ MOTY TIPETIO3HaTH.

Kao mrro je ayTop u cyrepucao y yBOIXHHM CIIEHAMa, KPEHYJIH CMO Y IOTpary
3a JlocrojeBckum (miu mmo Tpary J{ocTojeBcKor), Te MpeKo 3aux dyxa CTUTIN 10
[Mymxkunaa. Ha noBpmmHCKoj CTPpyKTypH oBOT (priiMa 1 Hema nuTara Jloctojes-
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CKOT, aJli CMO JIETEKTOBaIM OpOjHE CIMYHOCTH, CKpHBeHe mcnox mwe. Cind-
HOCTH Ha HJICOJIOIIKOM TTIaHy O KojuMa je roBopuo Ilerposuh, kpehy ce Ha rpa-
HHLY THIIOJOMIKKX aHAJIOTHja M YeCTO C€ He MOTY ca CUrypHomhy o0jacHUTH
OJHOCHO JJOBECTH Y TUPEKTHY Be3y ca poMaHoM 3iau dycu. Y dunmy bukie ckopo
nponacm ceema, Hex NPonaoHe Huje wimema MOCTOJH HELITO IITO jeé UMaHEHTHO
TekcTy JIOCTOjEBCKOT, U HE MOXKE C€ CACBUM MPELHU3HO OJPENUTH TPaHUIA JI0
KOj€ je acOITHjaTHBHO ITOBE3MBALE OIPABIAHO, a MMPEKO KOje je ped 0 c1000IHO]
Y HE3aBUCHOj apTUKYJIAalHjd HOBOT ayTopa.

buhe cxopo nponacm ceéema ayTop pa3Buja y mpasily BEJIUKE CJI000/I€ U T10-
UrpaBama ca TEKCTOM Ha KOjH Ce TI03UBa, CTBapa APYTU CBET IpUUE y KOME ce
Ha3upy CJIOjeBU MPOTOCBETA HA KOjU yKa3yje, alld UCKpcaBajy U OpojHH Ipyru
M3BOPH KOjU ce Ka puimy rpanajy, ckpehy, padBajy. Y KOHTEKCTY CBeTa MpHuye
Kao EHTPATHOT M0jMa TPaHCMEAM]jaTHOT MTPUIIOBEAAA, OBJIE je ped O MOaU(H-
Kalliju ¥ TPAHCIIO3WIMjN CcBeTa mpude 3iux dyxa, yIOTIYyHBEeHUX MPUCYCTBOM
HapOJHOT AyXa W HApPOAHE YMETHOCTU, MY3HUKC U CIMKAPCTBA, YKPIITAHLEM U
MUMOMJIAKEH-EM TTEBAaHNX IeOHHIIA (MTpeTexHo Oehaparia) u BU3yeIHHX JleTaba
Kao ILITO Cy JICTOBH (PPECKH, KyXHICKMX BE30Ba, CIMKaMa M3 JKUBE HApOAHE
TPaaWIHje — HAMBHOT CIMKAPCTBA, TOMYHEHNX HHTEPBEPOATHUM IUTATOM JI0-
KyMEHTapHOT MaTepHjajia Kao BEJIMKHM U 33 0Baj (UM AParoueHUM CJI0jeM —
HOBHHCKOM Belthy koja je yrpaheHa y Temesb (hmma, anm Ha kojy ce [lerpoBuh
EKCIUIMIIUTHO He 1Mo3uBa Ha mmunu. OwiM je oborahen u ynucom caBpeme-
HOCTH U aKTYeJHOT TPEHYTKa KpOo3 IPHUKa3 IPUBATHOT KUBOTA, 00MYaja, 10T0-
JOBLITHHA, TIOJIMTHYKOT TPEHYTKA, JOKOIHLE y KapaHu U JbyOaBHHX jaia cTa-
HOBHHKA jeZTHOT BojBohaHCKoOT cena 1968. rogune.

W y normieny >kaHpOBCKe MPUIIAAHOCTH OBaj ¢uiM je 30ymuBao, [lerpuh
MPeTo3Haje aMalnTraMUupame POoJoBa U BpCTa (CaBpeMeHe) KuHemarorpaduje u
0BOM (hMIIMY Jaje pacroH Ofl MICUXOJIOMIKE IpaMe M Tpareauje 10 KoMeauje u
Mjy3ukdia (Petri¢ 1970, 106).

Ouno30QCcKu acmekT oBoT, kKao u puinma Cxynwbauu nepja aHTHLUINPA Me-
Ta)OpUIHA YCMEPEHOCT FHUXOBUX OMONMjCKUX emurpada OXHOCHO PEMIHHC-
LEHIIM]a, KOjU CaJlpiKe KJbyd 3a OJITOHETAmhE HUXOBUX CPOJHOCTH, 3a JeIung-
pOBame IpTa JYXOBHOT CBETAa jyHaKa, M HWJEja BOAWIbA OBHX (HIMOBA (IIHpE
nocMarpano, y o6a uinmMa paau ce o JbyaAuMa KOju, OIICEIHYTH 37HM TyXOBHMaA,
Hajuipe OecMIICIIEHO JIyTajy, a OH/Ia, Kao KpJo y jeBaHhespy, Cpibajy y MpoIacT;
o HecpehHoj Jby0aBH Koja ce Kao TOTOC HaJBHja 1 Hall CBe ocTae puiMoBe pe-
nuTesbeBor omyca). [oBopehu na je [lponacm cBeTa BberoB Haj3HA4YajHUJU PHrITM
(jep ce Kpo3 mera npenoMuiIa Cyn0rHa PEIUTEFEBOT pajaa, ajld U 3aTo IITO je
03HAYMO MOYETaK ,,BEITMKOT 00padyHa™, IIodeTak BEIMKOT Xapukupuja), [lerpo-
Buh je Harmacuo u 1a je To (uiIM ,,KOju TpencTaBba HEKY BPCTy HOBYAHHKA
M3 KOra Cy MHOTH y3WMalli pa3He HOBUaHHIE', PHIM Ol KOTa je HajBUIIIE TI0-
3ajmsbuBano (Draskovi¢ 2010, 179), mucnehu cBakako Ha Ciiobonana [llujana
u humm Ko mo mamo nesa (1980).
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Ha nneonomkom mnany, u oie he ce motBpauTyu Te3a kojy he [lerposuh kao
TpaHCMeIHjaTHi MOTUB HACTaBUTH J1a pa3BUja M Bapupa y OIycy, a HajeKCIUIH-
IUTHHJE Y cBOM HapemHoM bummy (Majcmop u Mapeapuma, 1972) — Te3a na
j€ cBaka BIIACT HacWJbe HaJ JbyAuMa. PenuTesb je, u3jaBoM J1a HUje IEMH]jypL,
OmO0 CBecTaH Jia je 3alpaBo caMo je[THa Ol apTUKYJIalrja HeMPEKHHYTHX TOKOBA
y KOjIMa He MOXE y CaJallllbOCTH IOCTOjaTH HM jeAaH TEeKCT, Oe3 MpUcycTBa
MponuTuX 1 6e3 HaciyhuBama MOTOBUX.

Csu Tparou u Moryhe penauuje ca 3rum dycuma 1 0CTanuM TEKCTOBHMA Ha
KOj€ CMO YKa3aJ M HHUCY OTKPUBEHH, ajli OBUM 3allaKarbiMa JKelelld CMO | Jia
Ha3HaYMMO TEPCIEKTUBY KojoM Ou ce Moo nohu. Bepyjemo na cMo oTBOpH-
JIM MHOTA MWTamka, yka3zanu Ha Moryhe mpasie Oyayhux duTama oBor (uimMa,
MOKPEHYJIH Pa3MUILJbatba U HAJaXHyIM HOBA KpUTHYKA cariiefaBama. Heko Ha-
peIHO NCTpaXKHBame Jlalie 1 HOBE OATOBOPE.
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“It rains in my village”:
From Literature to the History of Private Life

This paper discusses Aleksandar Sasa Petrovié¢’s film “It rains in my village”
(1969), from a dual perspective: as a constructed narrative world shaped by the
literary work referenced by the author (and thus, a potential adaptation) and as a
valuable source of anthropological and historical material.

In the opening credits, the author invokes the weight of authority embedded
in the name of the Russian genius, inviting the viewers to embark on a quest for
Dostoevsky (or to follow Dostoevsky’s footsteps). Although there are no direct
quotations from Dostoevsky in the film’s surface, we have detected numerous
similarities hidden beneath it. The ideological similarities Petrovi¢ alludes to
operate on the edge of typological analogies and often cannot be definitively
explained or directly linked to Dostoevsky’s novel The Demons. In the film /¢
rains in my village there is something inherently Dostoevskian, yet it is diffi-
cult to precisely delineate where these associative connections are justified and
where the author’s free and independent articulation begins.

In It Rains in My Village, the author develops the story with considerable
freedom, playing with the referenced text while creating a new narrative world
where layers of the proto-world he points to can be seen. At the same time,
numerous sources and proto-worlds emerge, branching out, diverging, or con-
verging toward the film. It turns out that the film also resonates with numerous
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possible traces of intertextual debates, drawing our attention to one significant
and valuable layer — a newspaper report embedded in the film’s foundation,
even though Petrovi¢ does not explicitly reference it in the credits.

Memory, blurred recollections, and reminiscence have led to the displace-
ment and creation of a fundamentally altered version of the proto-world. Within
the context of the narrative world as a central concept in transmedia storytelling,
this paper addresses the modification and transposition of the narrative world of
The Demons. This is complemented by allofilmic quotations (from painting, lit-
erature, and music), interverbal quotations from documentary material (a news-
paper article), and the inscription of contemporaneity and the present moment
through depictions of private life, customs, anecdotes, leisure activities, and
romantic troubles of the inhabitants of a Vojvodina village in 1968.

Keywords: Aleksandar Petrovi¢, film, Fyodor M. Dostoevsky, becarac, naive
painting, transmedia storytelling, citation

« Il pleut dans mon village »:
de la littérature a I’histoire de la vie privée

Le théme de ce travail est le film d’Aleksandar Sasa Petrovi¢ I/ pleut dans
mon village, tant pis si tout s ’écroule (1969), que nous abordons d’un point de
vue double: en tant que construction du monde de I’histoire de I’ceuvre litté-
raire a laquelle I’auteur fait référence, donc comme une adaptation possible, et
comme riche source de matériel anthropologique et historique. Bien que dans
les scénes il fasse référence au roman de F. M. Dostoievski, Les Possédés, Pe-
trovi¢ s’est visiblement éloigné de cette ceuvre, au profit d’autres sources qui
ont servi comme un sol fertile pour une adaptation cinématographique. Ainsi
I’éventail allusif des Possédés, est-il complété par des citations allofilmiques
(peinture, littérature, musique), puis par une citation interverbale du matériel
documentaire (article de presse). Bien que le point de départ de cette recherche
ait été la déclaration de Petrovi¢ selon laquelle les racines de ce film se trouvent
dans les informations transmises par le journal Ekspres politika sur un crime
commis dans un village de Voivodine, crime dont le pére du criminel a endossé
la responsabilité, la recherche a finalement abouti a la découverte des sources
d’idées completement différentes.

Mots clés: Aleksandar Petrovi¢, film, F. M. Dostoievski, be¢arac, peinture
naive, narration transmédiale, citation
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