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Postupci konstrukcije svog prostora u
juznoslovenskoj' usmenoj lirici

Apstrakt: Juznoslovenska usmena lirika formira razli¢ite modele svog prostora. Ti
modeli mogu biti predstavljeni ku¢om/dvorom, gradom ili selom, kao u sebi zatvorenim
mestima, ali i otvorenim prostorima vrta i vinograda, kada se naglasava njihova urede-
nost, nasuprot neuredenim prostranstvima. U oba slu¢aja domaci svet je odreden pozitiv-
nim emotivnim stavom. Predstave svog sveta, posebno kuce, korespondiraju sa modelima
kosmickog centra i naspram njih se ¢ovek orijentiSe u prostoru. Zato je znacajan pojam
granice koja odvaja svoj svet od tudeg, otvoreni od zatvorenog, uredeni od neuredenog.
Granicu posebno naglasavaju pesme koje su deo obrednog izvodenja. Odlika pitomog
kao atribut svog sveta (nasuprot divljem/tudem) relativizuje se kada se aktivira medijalna
pozicija polja. Ona se dodatno usloznjava motivom kuce u gori, koji spaja svoj i tudi
prostor, ljudski i neljudski. Specifi¢nu poziciju unutar opozicije svoj/tud u obrednoj lirici
zauzima mesto izolacije kao heterotopija. Lirsko pevanje formira kompleksne i razlicite
konstrukte svog prostora, Sto pokazuje da je binarni sistem, na kome se zasniva usmena
tradicijska kultura, dinamican i zavisi od perspektive i konteksta pevanja.

Kljuéne reci: konstrukt, prostor, svoj/tud, centar, granica, model, usmena lirika

Kuca kao imago mundi

Konstrukt> svog prostora u usmenoj lirici obrazuje se unutar razli¢itih
aktivnosti zajednice. Zavisno od funkcije pesme, konteksta pevanja, perspekti-

'S obzirom na to da je, za potrebe ovog rada, odreden srazmerno mali korpus juz-
noslovenskih lirskih pesama, rezultate istrazivanja treba shvatiti kao preliminarne. Oni
stoga zahtevaju proveru na Sirem korpusu koji bi ravnomernije pokrio ceo juznoslovenski
prostor. Ovom prilikom, postupci konstrukcije svog prostora praceni su na pesmama iz
reprezentativnih antologija 1 zbirki. Pouzdanost izvora obezbeduju nauéni integritet njihovih
priredivaca (kakav je slucaj sa edicijama bwreapcka HapoOHa noesust u npo3a 6 cedem momd,
buvreapcko napoono meopuecmeo 6 deanadecem moma, Slovenski narodni pesni,izdanjem
Hapoone necme y /lanuyu) i sakupljaca (pre svih Vuka Stefanovica Karadziéa).

2 Termin konstrukt, u ovom radu, koristi se u zna¢enju koji mu daje socijalni
konstrukcionizam. On podrazumeva da se znacenja konstruiSu unutar meduljudskih
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76 ANA VUKMANOVIC

ve koja se zauzima i odnosa izmedu ucesnika komunikacije, ista mesta dobijaju
razlicita, ¢ak suprotna, znacenja.

Prilikom obrazovanja prostornih modela® u usmenim lirskim pesmama,
i tradicijskoj kulturi uopste, centralno mesto ima kuca, jer ona nije samo
prebivaliste ve¢ kosmicki centar, zatvoren i zastien (Lusjan 1982, 68), naspram
koga se orijentiSe Covek u svetu. Kasirerov stav da je opazanje spoljasnjeg
trajno prozeto unutrasnjim odredenjem (Kasirer 1985, 110), na primeru folklor-
ne organizacije sveta potvrduje se tako Sto se kuca konstituiSe kao metonimija
svoga ili unutrasnjeg. Tacnije, prostor postoji samo kroz prizmu posmatraca (¢o-
vekovu tacku gledista), kroz njegova iskustva i unutar interakcije medu ljudima
(Lakoff 2003, 166). U procesu stvaranja oblikuje se unutrasnji prostor kao kul-
turni spram otvorenog kao prirodnog, kao bezbedni spram opasnog, poznati i
predvidljiv spram nepoznatog i nepredvidljivog (Jeremmh 1992, 30). S obzrom
na ulogu kuce pri konstrukceiji kosmosa u kulturi, ona nije partikularna, ve¢ se u
njoj ogleda celina sveta.

Podizanje ku¢e omogucava formiranje kultrnog konstrukta svog sveta:
vlastitom se pripisuje jedno mesto, mesto gde se ono nalazi i na kome boravi.
Svoj prostor podrazumeva kategoriju unutrasnjeg (naspram spoljasnjeg) i s
njom u vezi odnose ukljucivanja i iskljucivanja. Zavisno od toga da li unutrasnje
dopusta pristup ili ga zabranjuje, prostor se dalje konstituisSe kao otvoren ili
zatvoren (Valdenfels 2005, 211-212). Unutrasnje i spoljasnje tako viSe nisu
objektivne kategorije, ve¢ postaju deo Sireg binarnog sistema, u kojem im, na
primer, odgovaraju kategorije prijateljskog i neprijateljskog (banguh 2008,
136-137), ili se na orijentaciju unutra/spolja (u kuc¢i/ izvan kuce, u Sumi/izvan
Sume) projektuje vrednosna odrednica dobar/los. Opozicija svoje/tude i druge
koje iz nje proishode moguce su samo kada postoji jasan orijentir.

Pojedine pesme ukazuju na ove antropoloske pozicije. Kada se u pesmi spajaju
motivi gradnje grada i uredenja gradine: ,,M3rpsina e sicHa 3Be3na, Konazue je,/
moji CUH obnak, Os1 JlyHasa, konase se./ To He Ouio sicHa 3Be3a,/ Haii € Ouio
MaJyika MoMa./ Majka Moma rpaj| rpajelie,/ rpajl rpajielie B rpauH4HIIa, 1a CH

odnosa 1 pri tome su ta znacenja relativna, jer nastaju u odredenoj kulturi i odredenom
vremenu. U okviru jedne kulture i jednog vremena postoje razli¢ite konstrukcije sveta i
verzije znac¢enja koji uti¢u na razlic¢ita ponasanja ljudi (Ber 2001, 32-39).

3 Termin model, u ovom radu, koristi se u zna¢enju koji mu daje tartusko-moskovska
semioticka Skola. On je analog poznatog objekta (ili stvarnosti), kojeg zamenjuje prili-
kom procesa spoznaje. Ovaj eklekti¢ni metodoloski spoj strukturalisticko-semioti¢kog
procesa modelovanja i postrstrukturalistiCkog procesa konstrukcije moguc je jer se mo-
del analizira na nivou strukture (teksta) pesme, a konstrukt na nivou konteksta, odnosno
kulture koja ga stvara. U samoj Lotmanovoj teoriji model je ,,operativan konstrukt, a
ne objektivizovana struktura® (Crojanosuh IlantoBuh ef al. 2011, model), Sto ga po
dinamici ¢ini sli¢nim socijalnom konstruktu.
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cee JKbIITa CMHUHA,/ bATa cMuHA U yepBeHa® (benobcka-Chokosa 2005, 240°)*,)
ukazuje se na dinamican odnos izmedu svog prostora i opozicije spoljasnje/
unutrasnje.’ Zuto cveée je alternacija grada, tako da se unutrasnje objektivizuje
u spoljasnjem, a mikrokosmos se udvaja — predstavljaju ga i otvoreni, ali ure-
deni prostor vrta i zatvoreni, ogradeni grad. Devoj¢in prostor je svoj, ali nije
zatvoren i ne podrazumeva odnose iskljucivanja, ve¢ je otovren za momka koji iz
njega bere cvece 1 nosi ga majci, najavljujuci svadbu. Pri tome je pozicija centra
markirana spojem nebeskog i zemaljskog plana. Graditeljski ¢in tako postaje im-
plicitno kosmicki, §to se naglasava i lociranjem gradnje pod oblak (gore), na
Dunav (dole), ¢ime se on odreduje koordinatama gornje i donje vode (oblak/kisa
—reka), kao 1 koloristickom opozicijom tamno/svetlo (sinje/belo).

Vilin grad na oblaku

Analogan primer ¢ini model vilinog grada koji je na samom oblaku: ,,I'pan
rpanuia 0’jena Buiia/ HA Ha He0O HU Ha 3eMJbY,/ HO Ha TpaHy oj1 o01aka;/ Ha rpaj
rpaay Tpoja Bpara:/ jeHa Bpara cBa OJ 3J1aTa,/ Ipyra Bpata ox Oucepa,/ Tpeha
Bpara ox mkepiera./ lIto cy Bpara cyxa 3:1ata,/ Ha BMX BHJIa CHHA JKEHU;/ LIITO
Cy Bpara of1 Oucepa,/ Ha BUX Buia kKhep yaasa;/ mTo cy BpaTta of HIKepieTa,/ Ha
wUX BuIa cama cjenu (Kapauunh 1975, 226°). Varijantno, kada na oblaku gradi
devojka: ,,Cranenune, rocrionuse,/ MoMa rpaau bynum rpana/ Hu Ha He0O0, HU
Ha 3eMe,/ Hall Ha eAuH TeMeH oOnak./ Ta ro rpamu ¢ 6enu TeMHEH,/ ¢ KBIT TO
BOCBK M3Ma3ys./ Ta ro rpaau, corpaay ro,/ ma ce Kadu Ha 4apAaliy,/ a Cu THXOM
npoBukHysi:/ — Kot pa3zdue bynum rpana,/ Toii me 3eme manka moma!‘ (MBanoBa
u JKuskos 2004, 108°), ona vise nije obi¢na devojka, ve¢ ima vilinsku prirodu.
Poredenje ove dve pesme pokazuje da motiv vencanja na vratima na oblaku i
motiv vile ¢uvarke nebeskog grada® alterniraju sa motivom savladavanja tes-
kog zadatka, jer momak razbija kameni grad na tamnom oblaku. Obe pesme
modeluju svadbeni obred, ali pomeranje fokusa od vile-graditeljke ka momku-
mladozenji dinamizuje lokativnu poziciju, posto se isti prostor oblikuje kao
meduprostor 1 kao centar devoj¢inog sveta. Metonimija kosmosa 1 orijentir
obrednog delovanja formiraju se preko granice centar/periferija. Ovom prili-

4 Radi preciznijeg citiranja, kada se navode numerisane pesme iz zbirki juznoslo-
venske usmene lirike, umesto broja strane navodi se broj pesme, §to se obelezava sim-
bolom kruzica iza broja.

5 Pesma uspostavlja paralelizme izmedu bilja za kuc¢om, u vrtu i ljudi u kuéi: ,,Zad
za hiSu rasejo preklce,/ v hisi so liepe deklce./ Zad za hisu rasejo hrastic¢i,/ v hisi so liepi
fanti¢i./ Zad za hiSu raste majaron,/ v hisi je hlapsc talambon® (Strekelj 1904, 4732°).
Time se konstrukt uspostavlja na nivou predloga v/za.

6 QO vili kao ¢uvarki nebeskog grada mrtvih vidi: Jloma 2002, 138-147.
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kom kontrast tamno/svetlo (belo) upucuje na podelu sveta na spoljasnji (oblak)
i unutrasnji (grad), a ne naglasava vertikalu.’”

Vilinski grad i ljudsku kuéu povezuje i motiv troja vrata: ,,V heBojke Tpoja
Bpara:/ jemHa Bpara cyBa 3jara,/ apyra Bpara ox Oucepa,/ Tpeha Bpara o
ckepaera” (Kapanuh 1898, 40°). Ovom prilikom, u svadbenoj pesmi, unutar
patrijarhalnog poretka (na vratima sede kum, deveri i mladoZenja), gradi
se model kuce, a lirski korpus, kao svojevrsni hipertekst, spaja meduprostor
oblaka i zemlju, makro i mikrokosmos i uspostavlja paralelu izmedu nebeske i
zemaljske svadbe. I momkovi dvori, kao i devojacki, mogu biti jednaki vilin-
skim na oblaku, jer su na njima devojci otvorena troja vrata: od Simsira, Sunca
i zlata (Kapayuh 1898, 398°), pri ¢emu su muska i zenska kuca za svadbeni
obred i svadbene pesme izomorfne (Kapanosuh 2010, 150). Na osnovu ovoga
vidi se da usmene lirske pesme nude raznolikost poetskih slika kojima grade
lokativne modele i koriste ih u razli¢itim kontekstima. Ti modeli pokazuju kako
se u zajednici razume i dozivljava prostor koji je obelezen odnosima neba i ze-
mlje, horizontale i vertikale, meduljudskim odnosima.

Izgradnja kuc¢e — uredenje sveta

Suprotstavljajuci se divljim, otvorenim prostorima, ¢ak i kada su pripito-
mljeni, kuca postaje imago mundi, pri ¢emu je prag jaka granica izmedu urede-
nog, unutrasnjeg sveta i neuredenog, spoljasnjeg (Emujame 2003, 192). Pragom
se, u ljudskoj svesti, emanacija svetog nastoji zadrzati unutra (Jerenuh 1992,
133). Gradnja kuce je, u pesmama, Cesto pracena motivom svadbe: ,,Mian
Mwinja mtajo Joj3e caau,/ Jioj3e cajid, paBHE JABOPE TPaju,/w yrpajud JBa
panocHa ynHa:/ cuHa xeHu, Mty hepky nasa./ Khep ynasa lome KynuHoso,/
cHajy ipocu ['opme ManuHoBo./ CroOuIe ce 000ju CBaTOBH,/3€T U IIypa y31Ie
u3Memalle,/ CHA 1 3ABa npcTeH u3Memante™ (Fpouh 1909, 264, 2°). Mlad Milija,
slicno devojci koja gradi grad u gradini, ureduje svoj svet tako Sto gradi kucu
i sadi lozu. Naporedne radnje organizuju unutrasnji i spoljasnji prostor, ¢ime
se oni ne konstituiSu kao suprotstavljeni, ve¢ saglasni. U ovom kontekstu, dva
vencanja su transformacije svete svadbe, pa tako postaju alternacija podizanju
grada i sadnji vinograda kao kosmogonijskim ¢inovima. Ti ¢inovi su sredstva
kojima se resemantizuje prostor, prevodi se iz tudeg u svoj. Za konstrukciju
prostora vazna je i opozicija Donje Kupinovo/Gornje Malinovo, pri ¢emu se
koriS¢enjem ojkonima uspostavlja vertikala izmedu dva sela, od kojih je jed-

7 Dinami¢nost binarnih opozicija potvrduje zamenljivost pozicija unutar para.
Naspram crne zemlje i svetlog neba (npr. Pajkosuh 1869, 78°) nalaze se tamni oblaci
i beli gradovi (ili reke). Bez obzira na razliCita koloristicka i vrednosna odredenja,
ocuvana je kosmicka vertikala zemlja/nebo.
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no pozicionirano iznad drugog u realnom brdovitom ili planinskom predelu.
Svatovski sukob na putu formira horizontalu, koja se utvrduje darivanjem, od-
nosno razmenom uzdi i prstenja, muskih i zenskih atributa. Verovanje da svako
skretanje sa puta predstavlja trajni gubitak srece, opredeljuje povroke da i fizicki
obezbede sebi prvenstvo prolaza (Jbyounkosuh 2006, 84), a da bi se zadovoljile
obe strane, razmenjuje se darovi. Prostorni konstrukt formira se unutar slozenog
sakralnog kompleksa koji ¢ine svadbeni obred i unutar njega obred darivanja.

U svatovskoj poeziji kosmicka vertikala moze se povuci i iz kuce. Kada
momak gleda devojke u polju sa ¢ardaka: ,,Cenu Mapko, Mope, Ha BHCOKH
yapJak,/ Ta CH Tiiela, MOpe, Harope-Hajioie,/ 1 Hali-Bedye, MOpe, HU3 IUPOKO
none./ Ta cwryiena, Mope, MOMa U HEBeCTa,/ MOMa KOCH, MOpe, a HeBecTa ope’
(TTpumoscku 2006, 25°), on pogledom usmerava prostor na osi gore/dole i
obrazuje vertikalu ¢ardak/polje. Uspostavlja se i opozicija zatvoreno/ otvoreno,
pri cemu se polje odreduje kao otvoreni prostor Sirine, a ¢ardak kao ograniceno,
ljudsko mesto, ovom pilikom semantizovano kao musko. Inace, kule su u poe-
ziji CeSce boraviste Zena i devojka (mesta njihove izolacije), Sto pokazuje da se
unutar teksta pesme moze menjati priroda prostora, zavisno od zahteva svakog
pojedinog izvodenja, konteksta i funkcije koju vrsi.

Razgradnja kuce

Nasuprot dinami¢nim, promenljivim znacenjima, pesme mogu naglasavati
kucu kao zatvoreni mikrokosmos: ,,SIrmuko mome, Srmmko!/ 1o 3aBan Haiine
Tarka TH,/ T4 CH Mpojaae KyKuTe/ CO BUCOKUTE Yapiai,/ cO CUTHH JPOOHH
napMaiiy,/ co JICBeT Bpaksia JKeJIe3HH;/ CEKOsl Bpara orpaja,/ Hail-mMana BpaTa
nuBaja,/ Bo nuBazgara 6en uagap® (Munaaunos 1961, 393°). Kuéa je utvrdena
visokim kulama, svaka gvozdena vrata dodatno naglasavaju zatvorenost mesta,
jer se poistovecuju s ogradom/granicom. Na ocevom visokom cardaku kcerka
je bila bezbedna, pa se njen zivot mogao posmatrati kao vid predsvadbene
izolacije. Kada otac proda tako utvrdenu kucu, devojka se izlaze opasnostima:
na livadi pod ¢adorom sede majstori koji se takmice koji ¢e prebaciti sedam oka
olovai devet oka gvozda preko ¢adora i time dobiti devojku, Sto polazi za rukom
najmladem majstoru. lako je prodaja motivisana ocevom nevoljom, naruSavanje
izolacije odgovara prekidu obreda separacije. Ako se uporede razliite lirske
pesme, tekst o prodaji ku¢e nagovestava udaju. Domaci svet se konstruise kao
dobar i bezbedan, a prodaja odgovara razgradivanju, ¢ije su posledice izloZenost
opasnostima tudeg i otvorenog. Pri tome, treba imati na umu da udaju odreduju
ambivalentne emocije — i tuga zbog napustanja roditeljskog doma i sre¢a zbog
pocetka novog zivota.
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Prostori izolacije

Posebne prostorne modele ¢ine mesta obredne izolacije. Ona se vezuju za
osoben deo kuce: ,,Cjenmn Moma Ha BHCOKO,/ Ha BHCOKO, Ha IIUPOKO,/ CBHITY
npeze, rajtan miere,/ ¢ rajranom ce pasrosapa’ (Kapanmh 1975, 397°). Ko-
smicki model predstavlja presek vertikale i horizontale. Prva, obelezena viso-
kim mestom, povezuje zemlju i meduprostor izmedu neba i zemlje (Kapanosuh
u [lemmkan Jbymranosuh 1996, 7), druga je predstavljena Sirinom. Prostori
izolacije konstruisu se i akcionim kodom, jer su predenje i pletenje s jedne
strane manifestacije stvaranja novih oblika, pa se mogu smatrati svetim, a s
druge strane su posebno vezani za Zenske inicijacije i s njima u vezi prostorno-
vremensku izdvojenost (Kapanosuh u Ilemukan Jbymranosuh 1996, 5-6). Oni
se mogu posmatrati i kao heterotopije® krize, privilegovani/sveti/zabranjeni
prostori namenjeni pojedincima koji se nalaze u kriznom stanju (Foucault 1997,
3). Izolacija je nametnuta pravilima zajednice, posto su bi¢a na granici isto-
vremeno ugrozena (jer su izvan poretka) i opasna po okolinu (jer se nalaze u
sferi sakralnog dok samo drustvo predstavlja sferu profanog) (Bau I'enen 2005,
31-32).° Devojci ,,na visokom* obezbeduje se magijska zastita, s obzirom na
to da joj, u posebnom socijalnom i bioloskom stanju tokom separacione faze
obreda, mogu nauditi zle sile, ali i ona sama moze nauditi okolini, posto je kao
marginalna i socijalno nedefinisana posebno mo¢na. Prostor izolacije magijski
obezbeduje dvosrtruku zastitu. On je konstruisan obrednim i socijalnim statusom,
kao i ose¢anjima moci 1 ugrozenosti. Hronotop obredne izolacije spaja hetero-
topiju krize i heterotopiju vremena. Heterotopija vremena tezi da u sebe ukljuci
sva vremena i istovremeno stvori prostor van vremena (Foucault 1997, 5), i po
tome je sli¢na vremenu rituala. U tom smislu, visoko i Siroko mesto predstavlja
celovit zatvoreni svet unutar mikrokosmosa kuce.

Predstava momkove izolacija u kraljickoj pesmi: ,,0j Tako Ti bora/ parapesa
Majko!/ ako TH je jkao/ TBOT CHMHA partapa,/ a TW ra 3arpaju/ of ceya CeIeHOM,/
on MeHe 6ocuibkoM;/ Ha Bomy hy nhu,/ 6ocusbak hy Oparu,/ parapa jbyouTn
(Kapanuh 1975, 170%) podredena je predstavi moéne devojke od koje majka
zeli da zastiti sina.!® Devojka se svojom lepotom i pozicijom unutar obreda
preobrazava u mocno bi¢e. Kada majka sadi cvece, ona ograduje kultivisani
prostor i aktivira magiju sadnje. Tako se cvetni prostori konstituiSu kao
prevashodno zenski. Medutim, upravo zato $to je zensko delo, ograda od selena
i bosiljka ne moze da zaustavi devojcine ljubavne Cini, ve¢ devojka lako stize do

8 Pod heterotopijom, ovde se podrazumeva Fukoov termin koji ozna¢ava prostor
koji funkcionise kao nehomogen. To je fragmentaran prostor na kome se spajaju razlicita
i inkompatibilna mesta, stvarajuéi prostor kao iluziju (Foucault 1997, 3-7).

° QO prirodi bi¢a u liminalnoj fazi obreda, vidi i: Tapuep 1986,57-73.

190 ovoj pesmi i predstavi mocéne devojke u kraljickim pesmama vidi: Jokuh 2012, 186.
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momka kojeg voli. Ona vlada svetom flore i savladava prepreku koja $titi svoj
prostor. Dva zenska lika uspostavljaju razli¢ite odnose prema floralnom svetu —
majka ga gradi, devojka razgraduje. Ti odnosi su odredeni funkcijom koju one
obavljaju unutar inicijacijskog obreda. Devojka je aktivna i bira momka za sebe
— pri ¢emu se njena pozicija znacajno razlikuje od one u profanom vremenu.
Konstrukt muske izolacije znatno je nestabilniji, jer se njime istice devoj¢ina a
ne momkova inicijacija. Prostor ima ekspresivnu funkciju kada modeluje devoj-
¢inu ljubav, a svaka ljubav unutar obreda ima svoj plodonosni aspekt.

Na primeru koledarske pesme moze se pratiti postupak modelovanja kuce
kao mikrokosmosa. Sestra se obraca bratu i iskazuje Zelju: ,,/la 3arpagum Opary
JIBOpH,/ HEBEH ITBPKBE JIa TPOTUIETEM,/ ]a OCTaBUM TPH BPATHUIIN:/ €IHA Bpara
Jla 1ooa/ moOpH TOCTH KoJIexkaHe,/ TOOPH TOCTH TOMSKHHUITH,/ TPEKbs BpaTa s J1a
beram,/ ma Me moMa He 3atmuar’ (MBanosa n JKuskor 2004, 900).Otvorena vrata
naglasavaju dve razlicite (suprotne) funkcije, jer su emocije izrazene u pesmi dvo-
struke: devojka obezbeduje dobrodoslicu gostima na vremenskoj granici, 0 novoj
godini, i ostavlja sebi moguénost da pobegne, da bi spreéila neZeljenu udaju.!! Dok
su u prethodno analiziranoj pesmi o prodaji kuée vrata predstavljala simbolicku
ogradu (Munamusos 1961, 393°), ovde su ona istovremeno simbol i odvajanja
1 povezivanja dva sveta. Otvorenost kuce je dvostruka — oznacava dobrodoslicu
gostima'? 1 korespondira sa devoj¢inim Zeljama, jer joj omogucava beg u svet koji
se iz tacke gledista njenog roda odreduje kao tud. Obe pesme kucu markiraju po-
zitivno, ali je kretanje razli¢ito usmereno: gosti u nju ulaze, devojka iz nje izlazi.
Dinamika prostora pokazuje njegovu zavisnost od konteksta pevanja 1 meduljud-
skih odnosa koji se tom prilikom uspostavljaju, a koji su razliiti za brata i sestru.

Postupak idealizacije svog sveta

SloZenost vlastitog sveta potvrduju i razliciti postupci njegove konstruk-
cije. Jedan od tih postupaka predstavlja idealizacija: ,,Hamero ceno xy06aBo,/
HAIlIUTE JIBOPU IIMPOKH,/ HAIIMTE MOPTH IIapeHH,/ Hamiara KbIa BHCOKA™
(MBanosa u YKuskos 2004, 451°). Posebnu vrednost zadobija prostrano dvo-
riSte, jer se atribuira Sirinom koja inace nije svojstvena ogradenom, domacem
svetu. Zavisno od orijentira (prag — kapija), ono moze biti granicno u razli¢itom
stepenu. Ponavljanjem atributa ,,naseto” na pocetku stiha (anaforom), slika se
stepenasto suzava ka centru: od ubavog sela, preko Sirokog dvorista, kroz Sarena

" Godeznici su skupina ljudi iz momkovog roda koja dolazi u nevestin rod da bi
postigla dogovor o svadbi (godez). Tako se u pesmi koledari transformisu u godeznike
i obrazuje se slozeni identitet obredne povorke.

12 Nenad Ljubinkovi¢ upucuje na onostranu prirodu u¢esnika obrednih povorki to-
kom ritualnog vremena (Jbyounkosuh 2006, 83).
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vrata, ulazi se u kucu. Prostor se stoga konotira pozitivno.!* Time se potencira
obredni ulazak momka sa devojkom-nevestom u novi zivot. Isti postupak se
primenjuje na visinu. S obzirom na to da momak najavljuje svadbu, visoka
kuca odgovara visokoj gori sa znacenjem axis mundi, pri ¢emu ne dolazi do
zaoStravanja pitomo/divlje, ve¢ se uspostavljaju analogije na kosmi¢kom planu.
Visina (kao i Sirina) ne oznacava divljinu, ve¢ obrazuje kosmicku vertikalu. Pro-
stor se Siri u visinu i Sirinu, koje pripadaju pozitivnom registru, i time se privre-
meno briSu granice zatvorenog sveta. Taj postupak uti¢e na stepen kosmizacije
i upuéuje na uredenost sveta.'

Konstrukcija prostora personalnim kodom

Dalje usloznjavanje modela podrazumeva sukobljavanje svoje i tude kuce,
ali je taj sukob unekoliko blazi od onog izmedu ljudskog i neljudskog, pitomog
i divljeg. Kada se na svadbi devojka oprasta od porodice, drugarice joj pevaju:
,,He i T ¥ Muito GaruHO ABOPH,/ HE JIW TH W MIJIO TOPHU TPAJMHU,/ HE JIH TH
i MWJIO IBOpH IMUPOKHU?/ MuIIO MH 1, MIJIO, BUM MWJIH OPYIITKA/ MHJIO MH H,
MUJIO, KaKBO Ja cTopsi?/ Mama Mb jkeHH, TeTio Mb aaBa‘“ (MBaHoBa n JKuBKoB
2004, 333%). Koordinate domadeg sveta ¢ine odeva kuéa i vrt, koje oblikuju
kompleks svog prostora relativizujuéi opoziciju spoljasnje/unutrasnje, budu-
¢i da su svoje i gradine udaljene od doma, kao u pesmi o devojci koja gradi
grad u gradini (Benoscka-Cn6koBa 2005, 240%). Naglasava se obredna kriza
pri lokativnoj (i socijalnoj) promeni — zameni roditeljske ku¢e muzevljevom.
Milost prema svom svetu i tuga zbog odlaska odgovaraju obredu separacije i
neophodan su deo ritualnog prelaza pre prihvatanja novog statusa. Snazna ek-
spresivnost pesme od oprastaja korespondira sa prelomnim trenutkom u zivotu
devojke i ja¢inom emocija koje taj trenutak prate.

Tacke oslonca pri konstrukciji doma mogu se obrazovati i rodbinskim
vezama: ,,Jloviau, noiiau, 6ema buike, wiau ks v gowma!/ M ga povimemn, Oen
Bocunuen, kane k1 me Haem?/ Ksa Te Haliga, Oenma bunke, Tarkou jasopou!/
Jotiou, noau, O6ena bunke, nnu k1 v goiigal/ W na movimem, 6en bocumyen,
kaje ks me Haem?/ Ksa Te Haiina, Oena bunke, B Oparou omau!/ Jloiinu, Gena
bunke, unu kg u nowga!/ 1 na noiaem, 6exn bocunuen, kaae ks me Haemr?/ Ka e
Haiina, 6ena Bunke, y Maiikunu ckytu!* (ApHaynos u Bakapencku 2004, 3139).
Oceva kuca ostaje vazan orijentir domaceg sveta. Interiorizacijom slike, njoj se

13 Lotman smatra da je granica izmedu svog i tudeg prostora u obliku kruga (koji se
siri). O tome, u kontekstu usmene poezije vidi: Kapanosuh 2010, 148.

4 Unutar obredne inverzije upravo onostrani svet postaje idealan, pa kraljice pevaju:
»TaM’ y Haloj 3eMJpH/ IO JIBa CyHIIa Tpejy,/ Mo JBa CyHIIa Tpejy,/ 1o 1Ba BeTpa Bejy™
(Kapayuh 1975, 176°).
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prikljucuju bratove odaje. Posebno markirano mesto zauzimaju majcini skuti,
jer se odevni predmet konstruise kao prostor. Ovaj motiv nosi plodonosnu sim-
boliku, posebno vaznu za svadbu. Veza majke i kéeri obezbeduje prenos moci
radanja s jedne na drugu, a sledstveno tome i s jedne porodice na drugu. Stihovi
pokazuju kako patrijarhalna zajednica definiSe muske i Zenske uloge i1 u skladu
sa njima muske i Zenske prostore unutar konstrukta doma.

Spoljasnji svet kao svoj

Zapravo, usmena lirika ¢eSce predstavlja svoj svet kao ureden ali spoljasnji.
Dom kao poznati/svoj prostor zamnenjuju dvor(iste), basta, ulica (Kapanosuh
2010, 143), sto je pokazano i na primeru analognih motiva sadnje vinograda i
gradnje grada (I'p6uh 1909, 264, 2°): ,heBojka ce cBaToBUMA Haja,/ IO MOJbY
je Oocmibak cujana,/ MOTHO TOJbA paHy MalypaHy,/ KpajeM IoJba pyMeHY
pyHuily,/ IOCpe]] moJba BUCOKY HapaHIly,/ MOBPX MoJka paHa rapodana./ Kama
cBaru 3a Mapy wnlhaxy,/ He Moraxy myTa pa3a3HaTi/ Of MHUpHca CUTHa OocHoKa,/
0] TYCTHHE paHe MairypaHe,/ off JbelloTe pyMeHe pYKHIle,/ 0] BUCUHE 3€JCHE
HapaHie,/ pymenuia pana rapodana“ (Kapayuh 1975, 66°).'5 Oblikovanje sveta
pomocu floralnih elemenata predstavlja obredno stvaranje i obezbeduje opstu
plodnost koja se isti¢e upravo neprohodnoscu tog tek stvorenog mikrokosmosa.
Basta je ina¢e ambivalnetan prostor — spoljni u odnosu na kuéu, a ureden.
Ovde je ona naglaseno svoja jer je devojka sadi i time je posvaja. Kategorije
unutrasnjeg i spoljasnjeg naporedne su, Sto pokazuje da se konstrukcije prostora
mogu samo delimi¢no shematizovati, da je binarni sistem slozen, a da mogu-
¢e pokretljivosti unutar njega dinamizuju folklorne modele. Neprohodnost je
usmerena ka ,,drugima®, ¢ime se istiCe inverzna pozicija — domaci prostor iz
svatovske perspektive postaje tud. lako pitoma i bezbedna, basta je kao put
grani¢na. Pitomost poti¢e od Zenske figure koja sadeci spaja svoju plodnost i
plodnost biljnog sveta. Grani¢na je jer predstavlja zonu izmedu kuce i tudeg
sveta (ne-kuce, up: Herenuh 1992, 129).

Vinograd

Istu funkciju ima i sloZzen nacin oblikovanja vinograda, kome se obraca
momak: ,,Moju paHu BUHOTpaaH,/ HA OpaTH HU KOIIaTH,/ ¢ KasonepomM nocahexu,/
ObocuoxoMm orpahenu,/ He Mora MH HH KOE TIpohw/ om mMupmca kamorepa,’ of

15 U varijantama ove pesme devojka na ulici pravi senice gde sadi bosiljak za bu-
duéeg mladozenju (Kaparosuh 1990, 16°), ili cveée sadi po kulama (Berosuh 1885,
129°). Akcenat onda nije samo na stvaranju sveta, ve¢ i na darivanju momka magijskim
biljkama, koje ¢e mu obezbediti sigurnost tokom obrednog prelaza.

Emnoanmpononowku npobnemu, H. c. 200. 10 ce. 1 (2015)



84 ANA VUKMANOVIC

3arpaha 6ocnoka,/ Hero MmoctoMm kameHujeM ™ (Kapargmh 1973, 29°). Vinograd je
i Cudesan (nezaoran, a posaden i u rodu) i istovremeno svoj/poznat. Uredenje
vinograda i postavljanje ograde od bosiljka jesu ¢inovi transformacije prirode
u kulturu, zauzimanja prostora, ali takode obelezavaju i mesto na granici. Pro-
stor je za momka neprohodan, iako se sadnjom kosmizuje — postaje mali deo
sveta koji istovremeno predstavlja totalitet (up: Foucault 1997, 5). Kategorija
zatvorenog razli¢ita je od one koju priziva kuca. Dok je kuca poznata i otvorena
za onoga ko ju je sagradio, vinograd je nepristupacan i onome koji ga je zasadio,
S§to problematizuje poziciju svog (ogradenog, uredenog) prostora.'® Prostorni
kompleks koji oblikuju vrt i vinograd spaja plodonosnu simboliku cveéa i loze,
Sto je vazno s obzirom na to da je re€ o svadbenom kontekstu. Prostor je u pe-
smi dvoznacan: vinograd je svoj a neprohodan, a most je kao deo puta tud, a
prohodan, posto se i gradi da bi se presle prepreke.

Polje

Unutar konstrukta domaceg sveta, lokus polja u pesmama takode ima
ambivalentno znacenje, koje zavisi od toga da 1i je obradeno ili neobradeno i
da 1i je blizu ili daleko od kuce. Kada se formulativno spaja s gorom i vodom,
obrazuju se predstave divljine. Kada se odreduje kao mesto ljudskog rada, onda
polje pripada sferi kulture: ,,CMuib IOz 3aropjem, jesieH ra mace,/Jernu ra Joa
1O I0JbY BHja,/ MWW Ta Oparal Ha IpyMy 4Yeka,/ Miia ra ceja Kpo3 Ipo3op
riena:/ Bujaj To, Opare, 3Bepje, He OCTaBJbaj Ia,/ HUje TO 3Bepje y TOPH pacio,/
Beh je To 3Bepje kox Majke pacio,/ y 60sb0j Heru Hero ja u i (Kapanosuh
1990, 10°). Jelen je alternacija devojke, pa se prostor polja konstruise kao de-
voj¢in. Medutim, posto se metafora desifruje i momkova sestra otktiva identitet
jelena upravo prostornom transformacijom — on nije rastao u gori veé u kudéi,
kod majke — devojka, iako tuda, ne pripada divljem, ve¢ pitomom, ljudskom
svetu. Ona se istovremeno priblizava i udaljava od tacke oslonca u kojoj su brat
i sestra. Polje postaje njen sekundarni prostor gde stize tek kada napusti majcin
dom, udaljivs$i se od njega kao junakinja bajke. Kao bi¢e koje je privremeno
atribuirano kao grani¢no, ona nije ,,ni tamo ni ovamo®. Posto je udaljavanje
od svog prostora izlaze se opasnosti (Prop 1990, 62-63), ona se privremeno
transformise u bi¢e divljine dok ne prevazide liminalnu poziciju. Lirsku ,,pricu
pokrec¢e metamorfoza devojke, naglaSena trosloznom strukturom gora/polje/
kuca. Na ovaj nacin Citav svet se konstruiSe predstavama prostora, sa vredno-
snim zna¢enjima koja oni nose.

16 Varijanta ove lokativne pozicije svog prostora postoji u pesmama s motivom
momka koji sadi jelu i dunju, navire vodu i ostavlja strazu — mladu momu. Kada se vrati
posle godinu dana, ne moze proci od visine vite jele, mirisa zute dunje, brzine Zuber-
vode i lepote mlade mome (Kapayuh 1975, 500°).
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Polje moze biti mesto radnje, ali i vrSiti funkciju puta nasuprot centru (kuéi):
[ loIUTHU ce, MiTagu MiaJoKema,/ 1a U3uhy mpea Kyau Oujeny,/ Te morienaj
HU3 TO M0JbE PABHO,/ UJTy JI TH Ha CUJTy CBaTOBHU,/ BOJIC JIU TH Ha cHITy [)eBOjKy./
Axo 6u 1 bor u cpeha gana,/ na Tu Boje Ha cuiy heBojKy,/ TH yIIeTa] y KyiIy
Oujeny,/ ma mpocTUpH cBUJe W Kaawde/ W MOCTaBibaj 3nmahaHe cromoBe:/ 1Mo
cewin he hesojke yspectu,/ Ha ctosnoBe cBatoBu cuhetu (Kapapuh 1975,
899). Polje je otovreno naspram zatvorene kule, gde ée biti postavljena trpeza
kao centar jednog dela obreda agregacije olicenog u zajednickom jelu. Lokus
ravnog polja predstavlja jednu fazu tokom priblizavanju kuci i shodno tome
vrednosno je neutralno, dok je bela kula vrednovana pozitivno, §to pokazuje
da usmena lirska pesma najcesce ne zahteva ostre kontraste izmedu kategorija
svog i tudeg, centra i periferije, zatvorenog i otvorenog. Poetika usmene lirike
ne podrazumeva razvijanje sukoba, niti njegovo razresenje, pa otuda nema ni
zaoStrenih odnosa izmedu suprotnosti. Takvu poeticku tendenciju prati i od-
nos prema razli¢itim prostorima, §to se moze objasniti i zahtevima svadbenog
obreda. Pokazuje se kako suprotnosti slabe, jer su podredene osnovnom cilju —
dovodenju devojke u novu kucu.

Kada kuca postane model svog prostora, u odnosu na nju je moguée goru,
Sumu ili vodu doziveti kao tude i opasne. Ipak, uprkos postojanju opozicije
kuéa/ne-kuca, (obredni) kontekst dozvoljava da se neuredeni gora i polje mode-
luju kao svoji, $to potvrduje stav da je re¢ o konstruktima, ¢ija znaCenja zavise
od konteksta i odnosa koji covek zauzima prema njima. Momak se obraca de-
vojci: ,,0j, bora tu, njeBojuuniie,/ y paBHAIM y 11oJbYy./ PaBaH myra u mmpoka,/
a nosbe aysee./ [To mem pacio mapen 1p’jehe/ 3eiena TpaBuna“. Zatim se de-
vojka odaziva: ,,0j, bora T, mago momye/ u3 3enene ropuiie./ [opa rycra u
3eJieHa,/ IPYyXKUiia ce y IUprHy/ 'y najbuny./ [1o 10oj Tpasa 3eneHunia,/ Kpaj me
u3Bop Boxuma‘“ (Kapanosuh 1990, 148°). Otvorenim prostorima suprotstavlja
se momkov dom: ,,bepem 1iB’jehe, mnerem B’jenue/ (...) Ja napyjem mojy Kymy/
(...) da Hac oHa BjeHUYa Cc HUME,/ HH y TOPH 3€lIeHO0j,/ IIITO je TycTa U 3elieHa,/
HITO Ce MpyXxa y mupuHy/ U y Aabuny.../ Beh y TBome munom gomy“. Radnja
se sa spoljasnjeg premesta na unutrasnji plan. Otvorenost i veli¢ina polja ne
ugrozavaju devojku, jer ga pripitomljavaju cveée, iako divlje, i trava obeleZena
oblikom hipokoristika. Momkov prostor je naglaSeno divlji: gora je gusta (time
i teSko prohodna) i, takode, prostrana. Razliciti stepeni divljine uslovljeni su
pozicijama likova u prostoru — devojka je bliza svojoj kuci, pa je i polje odre-
deno kao pitomije, a momak je od svoje kuce udaljeniji, $to je naglaseno nje-
govim ulaskom u Sumu. Ovakva konstrukcija odgovara svadbenom kontekstu,
a grani¢ne zone postaju blize ljudima, jer atribuiraju grani¢nu poziciju junaka
unutar obreda prelaza. Prostor kao otvoren, neograden i neureden odgovara
socijalno i bioloski nedefinisanom statusu buduc¢ih mladenaca i saglasno
tome uslovno jeste svoj. Pokretljiva znacenja usmenih lirskih pesama najbolje
pokazuju kulturnu uslovljenost prostornih modela.
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Granice izmedu svog 1 tudeg

Vazan element lokativnih konstrukta predstavljaju granice. Postavljaju¢i ih,
covek definise teritoriju (Lakoff 2003, 30), daje orijentaciju prostoru ([erenuh
1992, 22). Povlacenje granice moze imati razliCite razloge i, shodno tome,
razli¢ita znaCenja: zabranu ulaska/izlaska, obelezje poseda, element igre (pri ko-
joj igraci treba da simuliraju preskakanje granice) (Vitgenstajn 1980, 164). Kada
se u lirici govori o kuci, propustljivu granicu formiraju vrata. Ambivalentnost
njihove pozicije markiraju suprotna osecanja straha i Zelje: ,,Kaze Ana: jadna
ja,/ ko mi vrata otvara,/ kaze Ante: ja, ja./ Dobro, dobro kad si ti/ sutra ¢es
na konjim/ prekosutra na komin“ (Donadini 1913, 135°). Otvorena vrata se u
stihovima razli¢ito modeluju zavisno od toga da li kroz njih ulazi stranac ili se
on preobrazava u zeljenog mladozenju. Kako se momak priblizava devojci, on
posvaja njen prostor i time osigurava ulazak.

Dinamicni postupak zadrzavanja i nastavka kretanja koristi se kada se
svatovima prvo brani ulazak u mladinu kucu, a zatim se u nju propustaju. On se
moze posmatrati kao obredna igra, koja se vremenom desakralizuje. O tome sve-
doce dijalozi izmedu nevestinih i svatova iz svatovskih pesama odbijanja: ,,Mu
hemo nohu na je mpocumo/(...) Bu hiete mohu, mu je He mamo/(...) Borme hemr natu,
u Harma outu‘ (Kapaywh 1975, 1°) ili ,,Harpak, narpak, kuhenu carosu!/ Tyha
3emJba, Tyha je neBojka/ (...)Hamra 3emspa, Hama je meBojka™ (Slcrpedor 1886,
401). Preobrazaj tudeg u svoj prostor u prvom primeru artikuliSe se kretanjem
svatova, a u drugom paralelizmom izmedu zemlje i neveste, pri cemu je taj pro-
ces uslovljen zakonitostima obreda, ali i ljudskim emocijama koje ga prate.

Nasuprot situaciji iz prethodne pesme, kada ulasku prethodi zadrzavanje koje
obelezava posed domacina, u drugim prilikama unutar usmene lirike mogu se
obrazovati i odnosi udaljavanja i priblizavanja. Kada gospodar docekujue goste,
Salje sluge na beli Dunav, u zelenu goru i u polje Mezevo. Kretanje je obelezeno
udaljavanjem od dvora, prelazenjem granica voda — gora — polje. Medutim, slu-
ge se iz tih prostora vracaju — sa reke donose ribu a iz gore jelena, dok iz polja
dovode devojku koja ¢e na gozbi sluziti (Tezeman 1925, 43°). Put do devojke
vodi preko divljih grani¢nih zona, a ne preko granica koje znace kuéu (njen
svet), kakav je bio slucaj u pesmi o devojci iz Sirokog polja (Kapanosuh 1990,
148°). Sluge kretanjem obelezavaju granicne zone, a time $to ih savladavaju i
Sto iz najvece daljine (polja) dovode devojku, nakratko uspostavljaju vlast nad
tim prostorima.

U osnovi jasne granice, zavisno od konteksta, mogu biti promenljive i pokret-
ljive (Valdenfels 2005, 49). Takav je ponekad sluc¢aj i u svedbenim pesmama.
lako je tenzija izmedu dve kuce tokom svadbe prisutna, granice su nuzno pro-
pustljive jer to zahteva cilj obreda — prelazak iz jedne Zivotne faze u drugu:
»JeHo JlynaB oxromapa:/ Uyjem au Me nepyHuKo/ jen’ Me mutam, kazahy tu:/
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IITO ja BPJIO MyTaH TedeM,/ He MyTe€ M€ BHJICKH KOFH,/ HUT JI€BOjKE TJIATHO
Oene,/ HUT’ HEBECTE JIMIIE MH]jY,/ HO CBaTOBH 3a JIeBOjKy ™ (SlcTpeboB 1886, 345).
Svatovi mogu da predu preko vode kao jake granice da bi otisli po devojku, ¢ime
se modeluju kao bi¢a nadljudskih mo¢i."” Velika reka postaje samo jedna u nizu
prepreka, njeno znacenje formira se naspram zadatka — dovodenja devojke.'

U svatovskoj pesmi otvorene granice mogu se semantizovati kao dobre, jer
su podredene obrednom kontekstu: ,,Pucuy rpame mam, nujemno creme!/ Ha Tebe
MU Tpoja BpaTa craiie:/ jelHa BpaTa CjajHO CyHIE cjaiie,/ Ipyra Bpara XKuBa
Bozia Bpamie,/ a Ha Tpeha Koctosu cearopu® (Kapaumh 1898, 82°). Grani¢ni
prelaz obezbeduje opstu plodnost koja dolazi od sunca, vode i svatova kao
nosilaca oploditeljske snage tokom rituala. Vazan cilj svadbenog obreda za
patrijarhalnu zajednicu jeste obezbedivanje potomstva i zato je simbolika plod-
nosti jaka. Takode, s obzirom na analogiju sa svetom svadbom, plodnost se
podstice na vise planova — nebeskom i zemaljskom, u vertikalnoj i horizontalnoj
ravni. Kapije grada otvaraju se kao prolaz na povratku svatova mladozenjinoj
ku¢i 1 ka nebeskim visinama. Nasuprot Dunavu, koji je deo divljeg sveta, vrata
pripadaju domacéem svetu. U oba slu¢aja re¢ je o jakim granicama izmedu svog
i tudeg, ljudskog i neljudskog, ali one aktiviraju razli¢ite semanticke osobenosti.
lako je granica ,.tre¢i prostor* (up: Baba 2004), kada je obelezena vodom bliza
je tudini/divljini, a kada je oznacena vratima domacem svetu.

Obredne pesme prole¢nog ciklusa dalje dinamizuju odnos prema granicama.
Lazaricama se obezbeduje pomo¢ da bi, iako onostrane i moéne, usle u ljudski
svet, presavsi preko vode: ,,I1I4o croute cunoBw, 1ruo mienare?/He i’ mojuure,
CHHOBH, B uecta ropa!/ [Ipeceunte, cuHOBe, 70 JIBE IpBa,/HANIPABUTE, CUHOBE,
Moc Ha peka,/ha momunert, cuHoBe, Jlazapkure* (Slctpebor 1886, 110). Momci
prave most kako bi omogudili tudim devojkama da predu preko reke. On se
moze posmatrati kao alternacija ku¢nog praga. Reka kao jaka granica izme-
du dva sveta markirana je predstavom o nepropusnosti. Nju ne mogu savladati
ni mocna bica kakve su lazarice, dok se stihija ne ukroti podizanjem mosta,
§to mogu uciniti samo Cuvari ulaza, doma¢i momci. Bez njihove pomoc¢i niko
spolja ne moze u¢i u zatvoreni prostor mikrokosmosa. Domaci svet predstavlja
se posredno, preko motiva gradnje u grani¢noj zoni. Dodir divljine gore i vode

17 Tsti je slu€aj i sa gorom kao granicom koja se pred svatovima otvara: ,,J{iBHa 1
je ropa OpurreHosa!/ MuprcoM je celno noauyuia,/ a BACHHOM TI0Jbe OKUTHIIA,/ & COKO je
npeneher’ He Moxke,/ a maHac je ceatu mpeurpame” (Kapayuh 1898, 2°). Ambivalentnost
znacenja gore postize se spojem visine i mirisa, sa znacenjem divljeg i pitomog.

18 Motiv sokola kao ¢udesnog pomo¢nika isti¢e Dunav kao jaku, neprelaznu granicu,
preko koje ljudi sami ne mogu pre¢i. On moli momka da ga pusti i obe¢ava mu pomo¢
na svadbenom putu: ,,J1 crahe Boge JlynaBa/ u napyra ouctpa jesepa;/ onma hemr mMeHe
MOJIMTH/ 1a TBOje cBate npeseaem,/ u Tedbe ¢ Anom npenecem” (Kapapuh 1975, 15°). O
tome vidi: Kapanosuh 2011, 125-140.
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sa ljudskim svetom dinamizuje lokativni model, pri ¢emu se konstruiSu dva
sakralna prostora. Kontakt lazaricke i ljudske zemlje na mostu omogucéava
kontakt dva sveta, ovostranog i onostranog.

Jo§ potpuniji prodor onostranog u ljudski svet pokazuju sledeci lazaricki
stihovi: ,,JerpBuue kutuue!/ Jerpeuue jom Oosbe!/ 3anuHaj mu netenue!/ Ja
Jla uaeM y moJbe,/ na cabepeM Koduibe,/la MOMETEM JBOPOBE,/Aa HapPEeIUM
crosyoBe,/ ¢’t he mohm Jlazapm,/ Mano he Hu mocTojat,/ MHOTO he HU 3a3peTu./
O6pHnu ce Jlazape, oj JIazape!* (SIctpedos 1886, 99). Domacica pusta lazarice u
sam centar kuc¢e, dopustaju¢i im da sednu za trpezu, jer one kao bica iz drugog
sveta nose bericet. Ako se ucesnice obreda puste u kucu, narusava se zasticen
unutrasnji, ljudski prostor, ali se otvara moguc¢nost da one magijski daruju
ukucane, obezbede plodnost domacinstvu.'” Lazarice su potencijalno opasne.
Upravo zato, kao i kraljice, moraju traziti dozvolu za ulazak (Jokuh 2012, 100),
a domacicino gostoprimstvo ih pacifikuje. Dom se metenjem dodatno atribuira
kao uredeni svet. Svakodnevni posao transformiSe se u dva pravca — postaje
magijski jer se obavlja pomocu divljeg cve¢a donetog s polja, iz prostora
suprotstavljenog kuci, i kosmogonijski jer se njime ureduje dvor, odnosno on se
priprema za dolazak lazarica.

Pozicija divljine unutar konstrukta svog prostora

Posebnu vrednost domaci svet zadobija kada se konstruiSe naspram div-
ljine: ,,Oi T, Kanpo, xanem Kanwo!/ Aiine, Kamvo, na Oerame,/ na Gerame
Hall BWiIaseT,/ Aypu ropa Iryma uMmar,/ Oypu mone menba umar,/ Kpusa
peka KyMOWHKa;/ Halll BUJISET MOIIHE XapeH,/ Hall BWIASET JIO JIBe ChHIA™
(Munazunos 1961, 404°). Dva sunca moguée oznacavaju predstave onostrane
zemlje kraljica, iz koje stize beri¢et (npr. Kapayuh 1975, 176°%). Ona je kao lepa
i uredena suprotstavljena Sumovitoj gori i krivoj reci. S promenom perspektive
takav ¢udesan prostor mogao bi biti opasan, izrazito neljudski.?” Kao i prethodna

19 Lazaricama se moze uputiti i otvoren poziv da udu u kucu: ,,OtBapsiite HOBH
noptu,/ Jlano, Jlano, Jlano, Jlamo,/ na ynesue Jlasapuiia,/ 1a moiieta mo JBopoBe/ Kako
nays no yapmuio® (Meanosa u JKuskos 2004, 152°), ¢ime one unose elemente svog,
neljudskog prostora u ljudski.

20 Razvijenija slika idealizacija svoje zemlje, ali bez kontrasta sa divljinom, nalazi
se u stihovima: ,,/IeBoliko IbpHOKJIACHIIE,/ IIBPHO MU CHpIlC 3a TeOe,/ KaKo raiTaHoT
Ha TeOe!/ Ena, neBoiiko, o MeHe,/ ejla MU Ha Halll BUWIsIET,/ TaMo Hie Jiero y00o0,/ TaMo
MU Tpear B¢ ChHIIA,/ BE ChHIA, IBE MECEUMHU;/ JBA MBTH )KUTO CE POTSIT,/ 1BA IBTU
rposiie Mu 3apeut,/ aBa mbTH oBuH ce arHat (IIpumoscku 2004, 80°).0va varijanta
posebno istic¢e plodnost polja i vinograda koji dva puta radaju i ovaca koje se dva puta
jagnje. Priredivaci su klasifikovali ovu pesmu kao pesmu o radu, ali ona, unutar lirskog
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varijanta, i ova ne vrednuje negativno divljinu. Ni gora ni reka (iako markirano
,.Kriva“) nisu opasne, ve¢ neutralne. One se modeluju kao put ka zeljenom cilju,
koji se postepeno priblizava. Do idealne — svoje — zemlje momak i devojka stizu
kroz Sumu koja se prostire sve do (dypu) gore, preko puta koji vodi do polja i
preko reke. Pretpostavljanje vilajeta sa dva sunca gori, polju 1 vodi prenosi se iz
tradicijskog simboli¢kog fonda, i zbog toga nema potrebe da se naglasi opasnost
od divljeg/tudeg.

Uobicajenu opoziciju ku¢a/Suma modeluju i stihovi: ,,CBy HOh omu, HUIIITA
HE yKpamo’/ kaj OW 30pa IeBoju€ YKpamo’/ yKpaao ra W3 MajuuHe uepre,/
MPOBENO’ Ta KPo3 YHKHHE TBOpE,/ M3Beno’ ra y ropy 3eneny’ (Kuhune mecme
1924, 48, 2°). Nasuprot bezbednom, svom prostoru majéine erge (u znadenju
prekrivaca), postavlja se gora. Opoziciju dodatno zaostrava otmica devojke. Kao
iu pesmi o devojci koja govori momku gde ¢e je naéi, pa ga upucuje na majcine
skute (Apnaynos u Bakapencku 2004, 313%), devojéin prostor se obrazuje pred-
metnim kodom, pri ¢emu prekriva¢ odgovara unutrasenjem prostoru kuée. Sami
dvori, uobicajeni simbol svog sveta, atribuirani su kao ¢ikini (muski) i netipicno
modelovani kao put, meduprostor kroz koji se samo prolazi. Neodredeni status
kuée usloznjava prostorni model, u kome samo gora zadrzava jasnu poziciju
otvorenog i tudeg. Uzrok netipi¢nog odredenja razlicitih lokusa potice od mom-
kove perspektive koja relativizuje poziciju domacéeg devojcinog sveta (njemu
stranog). Ipak, posto se peva o otmici (a ne o regularnom svadbenom obredu),
ne uspostavlja se novi model svog prostora, ve¢ je zabelezen krizni trenutak,
kada je devojcin svet i dalje unutrasnji, zatvoren, ali vise nije svoj. Proces kon-
strukcije povezan je sa razli¢itim tackama glediSta, pozicijama unutar motivske
strukture pesme i sa socijalnim kontekstom.

Nasuprot moguéim promenama znacenja grani¢nih prostora, postoje pe-
sme u kojima oni ostaju semanti¢ki neobelezeni, odnosno kada opozicija
kuéa/gora odgovara opoziciji dobro/loSe. Kada devojka zeli da istakne
ljubav prema dragom, upravo goru pretpostavlja kuéi: ,,He maj mene, majko,
3a Hejapara;/ BOJHUM C JIparuM IO TOPH OJUTH,/ TJIOT 300aTH, ¢ IHUCTa BOILY
MATH,/ CTYJICH KaMEH IO/ IJIaBy METAaTH,/ HET ¢ HeJ[paruM I10 ABOPY IIeTaTH,/
mehep jectu, y ceunu cnasaru® (Kapayuh 1975, 310°%). Prostorna inverzija
je podredena iskazivanju emocija, a to je vazna funkcija usmene lirske
pesme. Pri tom se osnovni prostorni odnosi ne menjaju — kontekst istice
goru, ali ona naspram kuce ostaje divlja, opasna i tuda, a njena negativnost
amortizuje se prisustvom dragog. Svojim izborom devojka nevoljno posvaja
goru i time iskazuje spremnost na zrtvu, a ne pomera vrednosti i znac¢enja
binarne opozicije gora/kuca.

hiperteksta, ima zajedni¢ke motive sa svadbenim (poziv devojci da dode u momkovu
zemlju) i sa kalendarskim obrednim pesmama, gde se na ovaj na¢in govori o plodnosti.
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Kuca u gori

Specifi¢nu poziciju unutar analiziranih lirskih pesama zauzima motiv kuce
u gori: ,,IIp’jehox ropy, mp’jehox apyry,/ Ha Tpehy Me kom HaHece;/ an’ y ropu
0’jenu moBpH,/ KaJolepoM MOKPHUBEHH/ a C HEBEHOM HakuheHu./ Y muUME je
njeBojumia,/ jenHa 6o0x’ja Jbenoruna® (Pajxosuh 1869, 52°). Na ovaj nadin
relativizuje se osnovna prostorna opozicija folklornog sistema — kuca/gora —
izgradnjom kuce u gori. Time se dobija prostorni konstrukt koji spaja centar i
periferiju, kosmos i haos. Utvrdena semantika prostora trpi transformaciju, jer
se radi o zenskim dvorima, pokrivenim i naki¢enim cvec¢em. Oni za momka
predstavljaju tud prostor i utoliko korespondiraju sa gorom. Atribuiraju¢i ih kao
bele, on zauzima devoj¢inu perspektivu s obzirom na to da je bela boja domaceg
sveta. Momak zato ne eksplicira svoju drugost (up: Kapanosuh 2010, 144), ali
to ne znaci da se ona ublazava, niti da time uspeva da ,,odomaci* devojcinu
»gorsku* kucu. Prostor se otkriva kao konstituisan, a ne konstituisSu¢i (Huserl,
prema Valdenfels 2005, 218), jer ne dolazi do promene identiteta momka u tu-
dem prostoru, niti mesta samog ve¢ do mimikrije ostvarene preko konstruktivne
snage jezika. Zavisno od perspektive, devojcina ili momkova kucéa jeste poznata,
uredena, obelezena biljnim kodovima, ovostrana, dok je ona druga nepoznata,
opasna, obelezena zivotinjskim kodovima, onostrana (up: Huxomosa 2000,
78). S obzirom na to da se muska i Zenska kuc¢a grade po principu ,,simetrije
ogledala®, svoj prostor poseduje iste strukturne odlike kao i tud, ali je njihov
sled obrnut, odnosno moze se reci da su oni izomorfni (Kapanosuh 2010, 150).
To dalje potvrduje da je podala na svoj/poznat i tud/nepoznat prostor relativna,
jer zavisi od konteksta i perspektive posmatranja.*!

% ok ok

Stihovi ispitivanih lirskih pesama sa juznoslovenskog prostora pokazuju kako
se oblikuju prostorni modeli unutar samih pesama, ali i kako se tokom usmenog
stvaranja i izvodenja obrazuju konstrukti koji prostor odreduju kao svoj/tud, a
u vrednosnom smislu kao bezbedan/opasan, dobar/los. Kuca tako postaje tacka

2l Markiranu poziciju zauzima i grad za gorom: ,,Zresla je jelva visoka,/ zresla je
jelva;/ nani, nena, nina,/ zresla je jelva visoka./ Sve one gore obresla,/ samo ‘nu velu
ni mogla./ Za onom velom bili grad./ Po njemu $e¢e mlad junak/ svojom sestrom Ani-
com,/ i onom drugom Maricom/ i onom tre¢om Katicom* (Kuha¢ 1941, 124°). Grad je
s jedne strane onostran, jer se nalazi ,,za“ gorom kao grani¢nim, htonskim mestom, ali s
druge, posto je beo, neobrastao jelovom Sumom i posto je naseljen, on je deo ljudskog,
ovostranog sveta. Otvorenost usmenog teksta dozvoljava i obrnuti smer uticaja — pri
¢emu bi prostor markirao likove kao neobi¢ne, mozda neljudske, a bela se transformisala
u boju netelesnog, demonskog (Pagenxosuh 1986, 8—11).
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oslonca naspram koje se izgraduju predstave sveta. U odnosu na nju se postavljaju
granice kao linije razgranicenja ali i kontakta, ili — ¢eS¢e — kao grani¢ne zone
koje odreduju svet kao nehomogen. Usmena lirika, takode, otvara moguénost za
postojanje neutralnih zona, ili inverziju lokativnih znacenja, posebno u obrnu-
tom poretku obreda. Kompleksnost ovog procesa pokazuje i ambivalentan odnos
prema spoljasnjim prostorima i divljini. Oni nisu nuzno vrednovani negativno,
ve¢ njihova znafenja zavise od konteksta izvodenja i lirske poetike koja
podrazumeva sinkreticki odnos prema svetu,? pri cemu se semanticko polje $iri
na ljudski i neljudski svet izmedu kojih postoji nesmetana komunikacija. Shod-
no tome, usmene lirske pesme pokazuju svu kompleksnost folklornog sistema i,
unutar njega, mehanizama pomocu kojih se formira i razumeva prostor.
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Ana Vukmanovi¢
Foundation Ilija M. Kolarac, Belgrade

The ways of construction of own space in South Slavic oral lyric

South Slavic oral lyric can form different spatial models. These models can
be presented by house/castle, town or village as the enclosed spaces, but also by
the open spaces, like a garden or vineyard. In both cases, it is important to note
that they are organized and in that sense they are opposed to the open spaces. No-
tions of this world, especially the house, corespond with models of cosmic centre.
In relation to them, the man positions himself in the space. The boundary is an
important notion because it separates own world from the alien, open from the
closed, organized from the unorganized. It is emphasized by ritual songs. Distinc-
tion of tame as an attribute of this world (in contrast with wild/alien) is relative
when the mediating position of the field — cultivated or uncultivated — is activated.
It is even more complex in the motif of the house in the mountain, which merges
domestic and alien, human and inhuman space. The place of isolation as a hetero-
topias forms specific position in opposition own/alien, marked by ritual layer of
oral lyric songs. Lirical singing form complex and diverse constructs of own space
and show that the binary system, on which the oral traditional culture is based, is
dynamic and depends on perspectives and the context of singing.

Key words: the construct, space, own/alien, centre, boundary, model, oral lyric

Procédes de construction de son propre espace
dans la poésie lyrique orale sudslave

La poésie lyrique orale sudslave construit différents modéles de son espace.
Ces modeles peuvent étre représentés par la maison/la cour, la ville ou le village,
comme des espaces clos en soi, mais aussi comme des espaces ouverts du jardin
et du vignoble, lorsque 1’on met 1’accent sur leur arrangement, opposé a des
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étendues incultes. Dans les deux cas, le monde familier est déterminé par une at-
titude émotive positive. Les représentations de ce monde, notamment de la mai-
son, correspondent aux modeles du centre cosmique et c’est par rapport a eux
que I’homme s’oriente dans I’espace. C’est pourquoi est importante la notion de
frontiére qui sépare ce monde du monde étranger, le monde ouvert du monde
fermé, le monde arrangé de celui inculte. La frontiére est particuliérement ac-
centuée par les poemes qui font partie de I’exécution rituelle. La caractéristique
du policé comme attribut de son propre monde (contrairement au monde sau-
vage/étranger) est relativisée lorsqu’est activée la position médiane du champ.
Elle est additionnellement rendue plus complexe par le motif de la maison dans
la montagne, qui réunit son propre espace et I’espace étranger, 1’espace humain
et celui non-humain. C’est le lieu de I’isolation en tant qu’hétérotopie qui oc-
cupe une position spécifique a I’intérieur de 1’opposition le sien/I’étranger dans
la poésie lyrique rituelle. Le chant lyrique forme des constructions complexes
et différentes de son espace, ce qui montre le dynamisme du systéme binaire sur
lequel est basée la culture traditionnelle orale et sa dépendance de la perspective
et du contexte du chant.

Mots clés: construction, espace, le sien/l’étranger, centre, fronti¢re, modéle,
poésie lyrique orale
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