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Moda i semiotika roda

Apstrakt: Odevanjem tela, oduvek je bilo moguce slati odredene poruke okolini.
Uostalom, o komunikacionoj sposobnosti odece pisali su mnogi teoreticari. Simbolic-
ki potencijal odevnih formi vezivan je i za njihove drevne oblike. Savremene studije
mode tumace odevni predmet kao tekst, putem kojeg se konstruise i izrazava specifi¢an
kulturalni identitet. Kako se identiteti trenutno realizuju kroz ¢in izvodenja procesa po-
istovec¢ivanja sa stvarnim ili idealnim subjektom, moda u svakom pojedina¢nom vizu-
elnom stvaranju subjekta, kao identiteta date uloge, ima narocit znac¢aj. U skladu s tim
i odevanje tela se posmatra kao jedno od raspolozivih sredstava rodne identifikacije,
kao i nacina potvrdivanja subjekta putem izvodenja zastupnic¢ke uloge muskarca i zene.
Budu¢i da izvodenje odredene uloge, u konkretnom slucaju, podrazumeva postojanje
subjekta kao dogadaja (tekstualne) uloge, sfera odevne mode u ovom radu povezuje se
primarno sa sferom prikazivanja subjekta, kao pripadnika odredene rodne kategorije.
Odeca se posmatra kao jedan u nizu instrumenata rodne naturalizacije, u smislu odevne
moc¢i ka odrzavanju, izvodenju i prikazivanju stabilnosti rodnih normi. S tim u vezi, u
ovom radu razmatrace se uvek aktuelna pitanja postojanja utvrdenih granica muske i
zenske mode, muskih i zenskih odevnih ukrasa i boja, ali i drustveno prihvatljivih mus-
kih i Zenskih odevnih formi.

Kljuéne reéi: rod, tekst, znak, semiotika, kros-dresing, unisex, transgender, postko-
lonijalizam

Odevanjem tela, oduvek je bilo moguce slati odredene poruke okolini. Uosta-
lom, o komunikacionoj sposobnosti odece pisali su mnogi teoreticari. Simbolicki
potencijal odevnih formi vezivan je i za njihove drevne oblike. I tada se verovalo
da putem nosenja odredenih odevnih oznaka, covek svom okruzenju Salje razno-
vrsne signale. Kada se govori o modnom predmetu kao svojevrsnom kulturalnom
tekstu, zapravo se podrazumeva mo¢ materijalnog predmeta ka neverbalnoj/sim-
boli¢koj komunikaciji. Jedan modni predmet funkcioniSe kao vizuelni, simbo-
licki znak ukoliko su njegova znacenja u okviru odredenog konteksta drustveno
determinisana odnosno odredena pravilima, navikama i dogovorima. U velikom
broju studija moda je interpretirana kao jezik ili ta¢nije kao specifican sistem
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komunikacije. Pionir u strukturalistickom tumacenju (pisane) mode svakako je
bio Rolan Bart koji 1967. godine objavljuje studiju Sistem mode (Barthes 1983).
Iako je Bartova hipoteza o retorici mode limitirana metodoloskim pristupom sa-
mom subjektu, te je kao takva ograni¢ena na zatvoreni sistem pisane mode, njeni
nedostaci na izvestan nacin bivaju prevazideni brojnim kulturoloskim studijama
mode/odevanja koje nastaju narocito nakon kasnih sedamdesetih godina proslog
veka. Naime, u njima se Bartova hipoteza o govornom potencijalu odevnih pred-
meta primenjuje na sistem svakodnevne odevne mode. Na tim osnovama nasta-
ju semioticke studije supkulturnih odevnih stilova (Hebdige 1979, Mc Robbie
1988, 1 dr). Kako su ove studije primarno fokusirane na proucavanje posleratnih
omladinskih kultura, u njima se odelo supkulturalnih formacija koristi kao kljuc¢
semioticke analize. Pored ovih dela, postoje i drugi pokusaji analize mode, kao
svojevrsnog sistema komunikacije, koji su imali znacajan odjek u daljim teorij-
skim promisljanjima mode. U tom smislu ovaj rad ¢e se u velikoj meri oslanjati
na dostignuca dveju studija. U pitanju su studija mode kao sistema komunikacije
Malkolma Barnarda (Barnard 2007) i studija kulturnih znacenja u modi Dajan
Krejn (Crane 2000). Ova dela se u okviru savremenih studija mode ¢esto navode
kao krajnji ishod interdisciplinarnih, semiotickih pristupa zadatoj temi, zahvalju-
jucéi opservacijama mode kao hibridnog podrucja konstrukcije identiteta putem
realne, vizuelne i simboli¢ke potroS$nje odevnih znacenja. Retorika mode u tom
smislu upuéuje na moc (jezicke) produkcije znacenja i smisla. Retoricka mo¢
mode bazirana je na materijalnoj, oznaciteljskoj sposobnosti odevnih predmeta
ka uspostavljanju znacenja i prenosenju istog u vidu (skrivene/neskrivene) ,,tek-
stualne* poruke. Ipak, znacenja u odevnoj modi ne mogu biti isklju¢ivo vezana
za jedan utvrdeni izvor znacenja. Naprotiv, zna¢enja u modi neprekidno evolui-
raju i intertekstualno se proizvode. Ona su rezultat spoja znacenja koja predmeti-
ma daju njihovi tvorci, njihovi propagatori i njihovi nosioci. Znacenja kao takva
predstavljaju nestabilne odnosno otvorene znacenjske kategorije. Ona variraju u
odnosu na socijalni i kulturni kontekst i stoga ih je nemoguée proucavati izolo-
vano od okruzenja u kojem nastaju (kako je to Bart u Sistemu mode pokusao). U
tom smislu moda jeste jezik, ukoliko se jezik Sire odredi kao svaki sistem komu-
nikacije (Jestratijevi¢ 2011).

U savremenim studijama mode pitanje identiteta zauzima centralno mesto.
Modni znak jeste materijalni oznacitelj kulturnog identiteta, s obzirom na to da
se pojedinci drustveno zastupaju putem konstrukcije kulturnih tekstova za sebe
kao i za druge. Na taj nacin ¢e se u daljem radu pratiti individualna produkcija
razli¢itih aspekata kulturalnih identiteta kao tekstova u sopstvenoj modi, Sto ¢e
se u zavisnosti od konteksta ispoljavati kroz izvedbu identiteta u vidu relativno
postojanih ili fluktuirajucih drustvenih kategorija. U tom smislu razlikuju se dva
perioda razvoja mode, u vidu dve bitno razli¢ite vremenske i znacenjske paradi-
gme. Prva od njih predstavlja period modernizma u modi, koji nastaje i razvija
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se kao kultura burzoaskog kapitalistickog drustva u periodu od Francuske re-
volucije do Hladnog rata. U datom periodu drustveni poredak odevanja primar-
no se temelji na drustveno-klasnoj diferencijaciji (Pai¢ 2007, 167), u skladu sa
¢ime se odevanje tela kao kulturalnog simbola manifestuje kroz uspostavljanje
i potvrdivanje, pre svega fiksnih identiteta i homogenog odevnog koda. Drugi
period, ili doba postmoderne mode u izvesnom smislu oznacava nadilazenje
vrednosti, smisla i nacina zivota modernog drustva, te se kao takav posmatra
kao postindustrijski, postkolonijalni period koji nastupa nakon okon¢anja mo-
derne kulture. Postmodernu modu karakteriSe demokratski poredak vrednosti,
pluralizam i policentrizam mode. Budu¢i da odevanje tela ukazuje na gubitak
svih fiksnih i stabilnih odredenja identiteta, postkolonijalna moda predstavlja
vizuelni i medijski spektakl uspostavljanja i potvrdivanja fluidnih i ambivalen-
tnih kulturalnih identiteta kroz reprezentaciju heterogenog odevnog koda.

Dakle, odevanje bi se, s jedne strane, moglo posmatrati kao drustveno-kul-
turna praksa uspostavljanja relativno homogenog odevnog koda i sfera moderne
konstrukcije identiteta kao stabilne i odredljive znacenjske kategorije. Iz tog
aspekta posmatran, odevni predmet javlja se pre svega kao oznaka za klasu,
status, rod, seksualnost, profesiju, ideologiju itd. S druge strane, za kontekst
postkolonijalne mode karakteristicno je formiranje nestabilnog, hibridnog
odevnog koda kao svojevrsnog spoja oznaka visoke, masovne i etno ,,mode*.
Uostalom, savremeni eklekticizam mode uskladen je sa njenim globalnim i mul-
tikulturalnim okruzenjem u kome umesto univerzalizama caruju glokalne razli-
ke i partikularizmi. Usled toga moda ne moze vise biti samo simbol drustvenog
statusa pojedinca, ve¢ naprotiv postaje oznaka borbe ugrozenih pojedinaca i
nepriznatih skupina koje traze vlastito priznanje (Pai¢ 2007, 167). U tom smislu
¢e se i razmisljanje o postmodernim i postkolonijalnim identitetima kretati u
pravcu uspostavljanja znacenjskih kategorija fluktuirajuceg, transkulturalnog,
transrodnog, hibridnog identiteta koji se u odevnoj modi ispoljavaju kroz prakse
selektivnog konzumiranja razli¢itih odevnih stilova kao svojevrsnih oznaka za
kulturalnu diferencijaciju nosioca.

Moda, rod i evolucija modernog odela

Savremene semioticke studije mode tumace odevni predmet kao tekst pu-
tem kojeg se konstruiSe i izrazava specifican kulturalni identitet. Budu¢i da se
identiteti trenutno realizuju kroz ¢in izvodenja ,,procesa” poistovecivanja sa
stvarnim ili idealnim subjektom (Suvakovi¢ 2005, 270) postoje razli¢iti aspekti
koji problematizaciju njihovu konstrukciju. Pre svega, klju¢na je Cinjenica da
se sam subjekt, kao nekoherentni entitet, nalazi u neprekidnom procesu umno-
zavanja. Stoga je svako jastvo, zapravo, rezultat trenutne uloge prezentacije
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subjektivnosti. lako u neprekidnom procesu stvaranja razlicitih likova u modi
subjekt ostaje skriven, ta Cinjenica, u konkretnom slucaju, ostaje manje vazna.
Ono $to je bitno u praksi vizuelnog poistovecivanja jeste autenti¢nost izabrane
uloge, a autenti¢nost zavisi od toga kako dati identitet dozivljavaju drugi i kako
se on funkcionalno uklapa u medijski svet. U tom smislu, odevanje je izrazi-
to vazna praksa oznacCavanja vlastite subjektivnosti izgledom ili odecom (Pai¢
2007, 120). Moda u svakom pojedinacnom vizuelnom stvaranju subjekta, kao
identiteta uloge, ima narocit znacaj. U skladu s tim, i odevanje tela se posmatra
kao jedno od raspolozivih sredstava rodne identifikacije, kao i nacina potvr-
divanja subjekta putem izvodenja zastupnicke uloge muskarca i Zene. Buduc¢i
da izvodenje odredene uloge, u konkretnom slucaju, podrazumeva postojanje
subjekta kao dogadaja (tekstualne) uloge, sfera odevne mode u ovom radu po-
vezuje se primarno sa sferom prikazivanja subjekta, kao pripadnika odredene
rodne kategorije. Dakle, odec¢a se posmatra kao jedan u nizu instrumenata rodne
naturalizacije, u smislu odevne mo¢i ka odrzavanju, izvodenju i prikazivanju
stabilnosti rodnih normi. Naime, ukoliko se posmatra evolucija moderne odece
primecuje se da se evropska odec¢a od rimskog doba do XIV veka vrlo malo me-
njala. Anticki drapirani kostim pruzao je ograni¢ene mogucnosti za varijaciju.
Promene su se, u najve¢oj meri, svodile na izbor, kvalitet materijala kao i njiho-
vu dodatnu stilizaciju, dok je forma odela za sve drustvene slojeve kao i za oba
pola ostajala relativno ista. Medutim, u poznom srednjem veku Evropa dozivlja-
va jak privredni razvoj. Dolazi do naglog razvoja gradova, trgovine kao i prvih
nagovestaja nastupajuc¢eg perioda humanizma. Novu drustvenu dinamiku prati
i nagli razvoj kostima. Odeca je menjala svoje osnovne oblike brzim tempom,
a promene povrsinskih detalja deSavale su se joS brze. Tek tada se primetilo da
su promene u odec¢i dobile odredenu logiku i nisu vise bile ni slucajne ni retke.
Naprotiv, odeca je u ve¢oj meri postajala prilagodena individui, sa krojem koji
se menjao tokom vremena bez ikakvog jasnog razloga, osim promene kao takve.
Sredinom XIV veka uvida se porast kreativnih krojeva, novih boja i tekstura.
Nastaju varijacije u Sirini oko ramena i grudi, duzini odece, obliku SeSira i ci-
pela. Kostimi pocinju da se kroje prate¢i individualno telo, a odeca prianja uz
figuru naznacavajuci razliku izmedu polova.

O uticaju tendencija XIV veka na izgled i razvoj odevnih formi pise isto-
ricarka kostima Gracieta Butaci (Grazietta Butazzi). Ona smatra da su krupne
promene u formi samog odela prikazane na brojnim figuracijama u slikarstvu, u
periodu izmedu 1330. i 1350. godine. Te promene narocito su u vezi sa muskom
ode¢om koja u tom razdoblju prelazi od klasi¢ne strukture obelezene dugom i
lepr$avom haljinom, jednakom za oba pola, do modernog izgleda muskog lika,
za koji je u donjem delu tela karakteristi¢cna upotreba razdvojenih delova za
noge. S druge strane, zenski kostim se od lelujave i nabrane haljine razvija u
pravcu izrazenijeg oblikovanja tela, istiCu¢i narocito one delove tela koji nagla-
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Savaju Zenskost (Butazzi 2002, 51)'. Povodom novonastalih promena u muskom
i zenskom kostimu, Zil Lipovetski (Gilles Lipovetsky) navodi da se preinatenja
u sklopu muskog i zenskog odela, koja se namecu od 1350. godine, javljaju kao
neposredni sindrom prihvacene estetike zavodenja. U skladu s tim, u nacinu
odevanja pojavljuje se korenita razlika izmedu muskog i zenskog, a izgled se
seksualizuje kao nikad do tada. Muska nosSnja ocrtava stas kratkim grudnjakom
1 isti¢e noge stegnute u duge Carapaste pantalone; uporedo, nova linija zenske
nosnje pripijena je uz telo i naglaSava bokove, a u dekolteu se pojavljuju ramena
i grudi (Lipovecki 1992, 61). Odeca izlaze Cari tela naglasavajuéi razlike medu
polovima. U skladu sa time, ona prestaje da bude primarno oznaka druStvenog
statusa i1 postaje efikasno sredstvo zavodenja i estetizacije vlastite pojavnosti.
Period od sredine XIV do sredine XIX veka je, kao pocetna faza razvoja mode,
sa punim pravom nazivan i njenim zanatskim i aristokratskim stadijumom. Mod-
no odevanje je bilo privilegija manjine, a rasko$ni odevni predmeti su zbog zah-
tevne manuelne izrade predstavljali pravi luksuz. Budu¢i da u dvorskom drustvu
rane renesanse celokupna vizuelna pojava postaje znacajno sredstvo drustvene
klasifikacije, i odevni predmeti imali su vaznu ulogu isticanja. Odeca oba pola
bila je toliko grandiozna i upadljiva da je samo telo bilo gotovo ,,nevidljivo”. U
takvim druStvenim okolnostima odevna moda prevashodno je sluzila kao izvr-
stan mehanizam klasne stratifikacije. lako je stvaranje ukrojenog kostima u XIV
veku dovelo do diferencijacije u odevanju prema polu, muski i zenski kostim
je sve do kraja XVIII veka obelezavao isti dekorativni stil. Stoga je dugo klasni
datim uredenjima odevanje po poslednjoj modi bilo je vise obelezje klase, nego
obelezje roda. Tome u prilog govore i brojni modni kostimi koji potvrduju da je,
tokom dugog vremenskog perioda, musko odelo bilo kitnjastije od zenskog, te
da su u izvesnim epohama oba pola nosila perike ili pak cipele na stiklu.?
Medutim, nakon industrijske revolucije 1 njome pokrenutih drustvenih pro-
mena, javila se neophodnost reformisanja muske mode, te su svi slojevi drustva
prihvatili prostije odelo. Klasi¢no musko odelo je sve do tada bilo odeca sred-
nje klase i njegova opSta primena posmatrana je kao uzrok potpune unifikacije
izgleda. Ovaj znacajni odevni preokret je u okviru Flugelove teorije opisan kao
fenomen ,,velikog muskog odricanja®, buduc¢i da je moda nadalje posmatrana
prevashodno kao Zenska sfera i podrucje frivolnosti (Flugel 1929). U okviri-
ma kasnijih i naprednijih teorija mode, ta drasticna promena okarakterisana je
na pravi nacin, kao radikalni skok u modernost (Hollander 1994, 7). Zapravo,

I Od tog trenutka kroz istoriju kostima forma muskog i Zenskog odela vidno je
razli¢ita sve do momenta u kome uniseks moda uvodi pravila istovetnog odevanja za
muskarce i zene.

2 Cipele na Stiklu su u XIX veku bile zajedni¢ka privilegija i Zena i muSkaraca
(Vujagi¢ 2008, 113).
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reforme muske mode pokrenule su Citav jedan mehanizam transformacije mod-
nog dizajna, ali i diktata modnog trenda, koji se od tog trenutka kretao dijame-
tralno suprotno od ranijih oblika ,,klasnih* moda. S tim u vezi, musko odelo
predstavljalo je jedan od prvih primera ode¢e napravljene za novo, moderno
gradanstvo. Takode, zanimljiva je Cinjenica da je, nakon opSteg usvajanja mus-
kog odela, izgledalo kao da se muska moda visSe nije menjala. Ipak, iako je
forma odela opstala do danasnjih dana, promene u muskoj modi su se, sve do
Sezdesetih godina XX veka’, svodile na suptilne detalje, poput kroja, materijala,
boje, ili pak koris¢enje ukrasa poput kravate, marame ili leptir masne. S dru-
ge strane, moda nadalje ostaje prevashodno usmerena na evoluciju raznovrsnih
moda za Zene. Medutim, to svakako nije znaCilo da muska moda nije imala
sopstveni razvojni pravac. Naprotiv, vaznost vizuelne pojavnosti u Zivotu mo-
dernog muskarca bila je takode veoma bitna. To se uostalom ogleda i u primeru
razvoja figure modernog dendija, ali i u osmisljavanju prevashodno muskog
supkulturalnog odevnog stila.*

Kros-dresing

Ukoliko se posmatra sam odnos muske i Zzenske mode, do sredine XIX veka
bilo je potpuno normalno da muska moda pozajmljuje elemente Zenskog kosti-
ma. Medutim, nakon reformisanja muske mode, kroz njeno pojednostavljenje
usled usvajanja forme klasi¢nog muskog odela, slucaj imitacije postaje potpu-
no obrnut. Praksa preuzimanja karakteristicnih medurodnih odevnih oznaka u
modi poznata i kao kros-dresing (cross-dressing) obelezila je Citav XX vek, to-
kom koga je zenska moda na izvestan nacin imitirala musku. To je u vizuelnom
smislu, mozda, najizrazenije postalo u garconne modi dvadesetih, kada je Koko
Sanel smelo u Zensku modu uvela de¢acki izgled koji se ogledao u usvajanju
muskih frizura, ravne figure i pantalona za zene. Medutim, postojali su i pret-
hodni primeri vizuelne konstrukcije modernog i nezavisnog identiteta, putem
kori$¢enja alternativnih odevnih predmeta. Cuven je, recimo, primer Ameli Blu-
mer (Amelie Bloomer), koja je 1850. godine u Americi inicirala no$enje Sirokih
,turskih” pantalona. Iako su pantalone u gornjem delu bile prekrivene suknjom,
¢ime je bilo omoguceno lakSe vozenje bicikla, ali i slobodnije kretanje i dodatna
udobnost, ovaj ¢in svesnog ,,brisanja” razlika u oblacenju izmedu polova, preu-
zimanjem muskih odevnih formi, u tom trenutku okarakterisan je kao nepristo-
jan i neprihvatljiv. Zbog tog poduhvata, Ameli je ostala zapamcena kao jedna od
prvih Zena aktivista i reformatora odevanja. Medutim, iako su pantalone koje je

3 Kada su supkulturalni modni stilovi nametali nove parametre muskosti.

4 Poznato je da je najveci broj modernih supkultura bio baziran na muskom ¢lan-
stvu. Kasnije su se, u okviru nekih, ukljucivale Zene, koje su u veéini slu¢ajeva u svom
odevnom stilu prihvatale korelate muske supkulturalne stilske mode.
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ona lansirala u kratkom roku prihvatile druge Zene, ubrzo ih je veéina odbacila,
zbog straha od javne osude.

Alternativan kostim se od svog nastanka svodio na namerno kori§éenje odev-
nih predmeta, kao svojevrsnih oznaka negacije nacela dominantne ideologije.
Na taj nacin su, kao namerni oznacitelji Zenskog ,,oslobodenja‘“ unutar ,,mus-
kog* sveta XIX veka, u okviru zenskog alternativnog kostima, pored pantalona
primenu nasli i drugi karakteristicni muski odevni predmeti, poput kravata i
SeSira (cilindra). U tom periodu, jedan od najce$¢e upotrebljavanih elemenata
muske mode u okviru zenskog kostima bila je, svakako, muska kravata. Naime,
znacenje kravate u alternativnoj Zenskoj modi bilo je usko povezano s njenim
funkcijama u muskoj. U viktorijanskom drustvu, recimo, kravata je ukazivala
na trenutni drustveni polozaj nosioca, kao i njegove aspiracije (Crane 2000,
102). Kako je tadasnje druStvo bilo nadasve rigidno, takva je bila i njegova
moda. Samo su detalji ukazivali na minorne moguénosti izmicanja vladaju¢im
kodeksima. Tako je, po reima teoreticarke Dajan Krejn, kravata bila efikasan
oznacitelj drustvene ,,pozadine” nosioca. Na slican nacin, kravata, kada su je
nosile Zene, u najopstijem smislu, oznacavala je nezavisnost. Mada je veoma
Cesto nosenje kravata, kao karakteristicnog muskog, ,,falusnog” simbola, kono-
tiralo teznju odredenog kruga Zena ka vizuelnom potvrdivanju alternativnog zi-
votnog stila, te i njemu odgovarajuce antimode.® lako su oko 1870. godine neke
varijacije kravata (krace, Sire, u vidu masne, itd) pocele u vecoj meri da nalaze
primenu medu svim drustvenim klasama, u najvecoj meri kravate su koriS¢ene
u okviru radne i skolske uniforme, ali i kao sastavni deo Zenskog kostima za
voznju biciklom. Medutim, tokom 1890. godine i pored Sire upotrebe kravata
¢ini potentan simbol feminizma, buduci da je usvajanjem falusnih simbola, kao
karakteristicnih oznaka muskosti, putem vizuelne identifikacije postizana jedna
dublja psiholoska identifikacija.

Distinkcija izmedu muske i Zenske mode je, od sredine XIX veka, postala
veoma rigidna. Tako su, od svih karakteristicnih oznacitelja muskosti u modi,
pantalone predstavljale najkontroverzniji odevni predmet. Kako je vladajuca
ideologija, u svakom pogledu, pravila znacajne razlike izmedu muskaraca i
zena, refleksija propisanih vrednosti i medurodnih prava reflektovala se na sve
sfere javnog zivota. U skladu s tim, kada je u pitanju bila vizuelna pojavnost
tela, postojale su samo dve precizno fiksirane rodne kategorije, a dominantan
pogled na seksualnost nije dopustao bilo kakve nedoslednosti u njenom vizuel-
nom ispoljavanju. Strah od neprihvatanja bio je osnovni razlog zbog kojeg Zen-
ski pokret, koji se tokom druge polovine XIX veka svim silama zalagao za re-

5 U tom smislu, kravata je zaZivela kao sastavni deo radne uniforme pripadnica
srednje klase, koje su se u vecoj meri zaposljavale u okviru grada, $to je u to vreme
bio veliki pomak buduéi da je rad van kuée bio prihvatljiv samo za pripadnice radnic¢ke
klase (za dodatne informacije na temu mode-antimode pogledati Polhemus ef al. 1978).
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formu mode, nije zadobio Siru podrsku Zenske populacije. Ipak, Ameli Blumer
ostala je zapamcena kao jedna od prvih Zena aktivista i reformatora odevanja.
Njen model Sirokih pantalona, koje su omogucavale slobodno fizicko kretanje
pripadnicama neznijeg pola, na jednom dubljem nivou, simbolizovao je njihovo
oslobodenje od stega vladaju¢e mode. Pa, iako su pantalone pre svega omogu-
¢avale komfor, pokretljivost i funkcionalnost, u Americi i Evropi odgovor zen-
ske populacije na njihovu $iru upotrebu je nuzno bio negativan. Budu¢i da je u
Engleskoj viktorijanska moda predstavljala najizrazeniji model fizicke represije
zena, ali i njihove potpune drustvene kontrole, postojao je javni strah da bi jedan
ovakav odevni predmet potpuno ugrozio kategorije fiksnih rodnih identiteta,
ali 1 narusio odrzanje podredenih zenskih uloga. Ipak, mnoge Zene su, u svojim
domovima, nosile razliite verzije turskih pantalona, a dokumentarne fotografi-
je iz 1860. godine ukazuju da su neke Zene ve¢ tada, umesto ove Siroke verzije
muskih pantalona, prihvatile njihovu klasi¢niju formu (Crane 2000, 107).

Tokom XX veka, postaje evidentno lagano popustanje odevnih stega. To je
narocito postalo vidljivo u toku Prvog svetskog rata kada su se zene, usled ¢i-
tavog niza okolnosti, u vecoj meri prihvatile muskih poslova. Tada je funkcio-
nalnost u modi sasvim savladala estetiku i postala je osnovna vrednost odevnih
predmeta. Narocito u periodu nakon Prvog svetskog rata, moda se sve vise pri-
lagodavala nacelima tog novog funkcionalizma. Istori¢ar kostima Pavle Vasi¢
datu promenu opisao je kao vizuelno spajanje muske i zenske mode, budu¢i da
je odelo slobodno padalo oko tela, dok je u Zenskoj silueti prevladala androgina,
prava linija (Vasi¢ 1964, 32). Ipak, ova neobi¢na i ,,maskulinizovana“ moda
za 7ene je, u vecoj meri, bila popularna samo medu avangardnim, umetnickim
krugovima. Tih posleratnih godina u Francuskoj je Zenski umetnicki krug nosio
muske pantalone, u okviru tzv. boemskog odevnog stila. Zbog njihove nehajne
modernosti, pripadnice ovog kruga smatrane su pravim liderima nove mode.
Jedna od tih moénih, avangardnih figura bila je svakako Sanel, koja je u to
vreme otvoreno stvarala i propagirala pantalone, kao sastavni element mode
za zene. Ipak, mnogi istoricari kostima tvrde da je veéina Zena u tom periodu
slobodnije usvajala musku figuru, nego musku modu za Zene. Cinjeniéno stanje
je potvrdilo tu konstataciju, buduci da su u Francuskoj tridesetih godina dvade-
setog veka imucne Zene nosile pantalone na svojim imanjima, dok je na ulicama
i dalje bilo malo zena koje su bile dovoljno smele da ih obuku.

U Americi je, pak, popularizaciji lika jakih i ,,maskulinizovanih® zenskih fi-
gura, u velikoj meri, doprinela Holivudska filmska industrija. Cuveni su primeri
mode krosdresinga koje je na velikom platnu tih godina proslavila filmska he-
roina, Marlen Ditrih (Marlene Dietrich). Medutim, pantalone su u zenskoj modi
Siru primenu imale tek u periodu Drugog svetskog rata, usled opste oskudice
odece. Posle pedesetih, u ve¢oj meri su ih nosile pripadnice raznih supkultural-
nih grupacija, a u periodu izmedu Sezdesetih 1 sedamdesetih godina XX veka
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feministkinje su koristile pantalone kao sastavni element alternativnog kostima.
Nalik njihovim prethodnicama iz XIX veka, Zenske aktivistkinje su, kao svo-
jevrstan otpor vladajucoj modi, predlagale usvajanje alternativnog kostima za
zene. Tako se lagano formirao zenski alternativni odevni stil, koji je sadrzavao
razli¢ite oblike pantalona, jednostavnih majica i cipela, sa Sto manjom potpeti-
com. Takode, izbegavala se bilo kakva upotreba nakita ili odevnih ukrasa. Na-
ravno, varijacije feministicke antimode bile su brojne, pocevsi od najblazih do
najekstremnijih modaliteta.

Tokom kasnih Sezdesetih i ranih sedamdesetih godina XX veka, francuska
feministkinja Simon de Bovoar (Simone de Beauvoir) je, svojim provokativnim
delima na temu Drugog pola, na zna¢ajan nac¢in uoblicila tadasnje poglede na
modu (Bovoar 1982). U tom smislu, feministicka antimoda se konstruisala kao
znacenjski jasan kulturni tekst. Alternativni odevni stil, sa€injen od jednostavne
uniseks odece, najcesce ravnih pantalona/dzinsa, majice i ravnih cipela, dopu-
njen kratkom kosom, uz nedostatak nakita i $Sminke, predstavljao je karakte-
ristiCan oblik Zenske aktivisticke ,,uniforme”. Medutim, nije ceo feministicki
pokret bio u jednakoj meri spreman da prihvati te nove, radikalne promene u
vizuelnom nastupu moderne Zene. Naime, za pripadnice liberalnog feminizma
narocito je bilo problemati¢no balansiranje izmedu sopstvenih aktivistickih na-
Cela i propagiranih antimodnih ideala levo orijentisanih feministickih struja. Pa
iako su idejno podrzavale osnovna nacela Zenskog aktivizma, vec¢ina Zena nije u
potpunosti bila spremna da se odrekne Sminke, kao i ostalih proizvoda industrije
lepote plaseci se da bi tim poduhvatom postale manje Zenstvene i nepozeljne.
Takode, tih godina narocito je porastao broj Zena koje su uspesno gradile svoju
poslovnu karijeru, pa je, samim tim, strah od profesionalnog neprihvatanja i
marginalizacije bio veci.

Moda, rod i postmoderna

Tokom osamdesetih godina XX veka, lagano se brisu granice izmedu mode
i antimode, budu¢i da koris¢enje muskih odevnih predmeta u zenskoj modi
postaje kona¢no i zvani¢an modni trend. Uniseks moda doprinela je potpunoj
liberalizaciji krosdresinga u okvirima zenske mode. Tim povodom, kravata,
musko odelo i kosulje, postaju vizuelne oznake kona¢nog Zenskog oslobodenja,
pa kao takve sve CeS¢e bivaju reprezentovane u reklamnim kampanjama ak-
tuelnih modnih kuca. Istovremeno, pojacano interesovanje javnosti za tehnike
,uspesnog odevanja“ (power dressing), doprinelo je usvajanju poslovnog koda
zenske mode koji se u velikoj meri oslanjao na prethodno oformljene postulate
muske poslovne mode. Stoga se tih godina, narocito u okviru modnih medija,
popularizuje lik dominantne, nezavisne Zene koja, odevena u neki vid ,,odece za
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uspeh*, postaje konacno liSena aseksualnosti koja se decenijama pre toga apriori
vezivala za maskulinizovanu zensku modu. Naprotiv, ova nova i oslobodena
Zena postaje zavodljiva i poZeljna, na jedan dotad sasvim nepoznat nacin. Njen
eroticizam proizlazi iz njenog li¢nog, ali i drustvenog osnaZenja, i upravo ta
savremena transformacija jedne Zene ubrzo postaje nadahnuce kreatora mode
koji, stvaraju¢i uniseks modu, otvoreno eksperimentisu sa simbolickim grani-
cama odela.

Ujedno proces postepenog narusavanja simboli¢kih granica muske i Zenske
mode lagano se premesta iz podrucja omladinskih supkultura u sferu mejnstrim
mode. Tokom Sezdesetih godina proslog veka u vizulenom smislu dolazi do naj-
drasti¢nije promene u medijskoj konstrukciji rodnih identiteta. Modno telo se
postepeno deseksualizuje, a modernost androgine mode kulminirala je u okviru
odevne prakse glem, gliter roka. Sam supkulturalni stil, koji je nastao medu pri-
padnicima britanske muzic¢ke scene (David Bowie, Marc Bolan, Roxy Music)
ranih sedamdesetih, provocirao je u velikoj meri ustaljene manifeste rodnih i
seksualnih identiteta, ukazujué¢i na neporecivu mo¢ njihove performativnosti.
Pokusaj rodne subverzije bio je o¢igledan, a doprineo je konstrukciji ambiva-
lentnog i seksualnog neodredljivog kvir identiteta. U vizuelnom smislu, granice
rodnih reprezentacija prevazilazile su se putem nametanja alternativnih vizu-
elnih kodova, koji su se protivili ,,prirodnosti* klasnih i rodnih stereotipova.
U tom smislu, muzicke zvezde poput Dejvida Bouvija i Boja DZordza (Boy
George) nosile su svetlucave kostime, suknje, platforme, perike, nakit i jaku
$minku. Takode, dzins koji je noSen u okviru glem/gliter roka bio je uskladen
sa celokupnim supkulturalnim vizuelnim identitetom, ukljucujuéi stilizovanu,
uniseks komponentu (uzan i nizak kroj), te je kao takav upotpunjavao predstavu
androgine pojave rok muzicara. Odevni stil ove supkulture izazvao je radikalan
napad na ustaljenje nacine na koje je odelo reprezentovalo rod, predstavljajuci
sferu odevne mode prevashodno kao zabavu i maskaradu. Pa iako je kvir identi-
tet lansiran u okviru glem roka, u to vreme je predstavljao ekscentrican scenski
identitet koji egzistira na drustvenim marginama, u narednom periodu bespolna
modna figura dolazi u sam centar paznje globalne modne industrije.

Istovremeno, deSavaju se i druge krupnije promene u modnim okvirima.
S obzirom na to da je tokom osamdesetih gej supkultura u Evropi i Americi
bila dovoljno velika, neminovno se javlja zahtev za formiranjem adekvatnog
modnog trziSnog segmenta. U skladu s tim, u narednom periodu se, u mejn-
strim muskoj modi francuskih modnih dizajnera, pojavljuju motivi muske dendi
mode iz XIX veka, §to ukljucuje bela odela, uzane prsluke, vezene okovratnike,
manzetne, ali i zenske materijale poput satena i svile. Takode, avangardni modni
dizajneri pocinju u ve¢oj meri da kreiraju odela u tradicionalno shvac¢enim ,,zZen-
skim* bojama, poput losos roze, tirkiz i zute, iako u muskoj modi (ne racunajuéi
sportske linije), od sredine XIX veka nisu kori§¢ene druge boje osim crne, sive,
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braon, teget, bele i tamnozelene. Uprkos ¢injenici da su modni komentatori ovaj
poduhvat oznacili kao poslednju etapu ruSenja rodnih razlika u modi, ipak je
zavr$ni ¢in razaranja rodnih, odevnih tabua napravio Zan Pol Gotje, lansirajuéi
1985. godine kolekciju sukanja za muskarce (,,Une garderobe pour deux*). lako
u svakodnevnoj muskoj modi upotreba sukanja nije ozbiljnije zazivela, ono $to
je u predstoje¢em periodu postalo evidentno jeste ¢injenica da su ,,androginu‘
musku modu, u vecoj meri, prihvatali i modno osve$ceni heteroseksualni mus-
karci (Crane 2000, 194). Uostalom, sve ucestalija medijska promocija androgi-
nog modnog tela i koncepta uniseks odevanja, bitno je narusila dotad utvrdene
granice konstrukcije i prezentacije rodnih identiteta u modi. U skladu s time, u
postmodernom drustvu nastupa sveopsta pluralizacija odevnih stilova, trenutno
odabranih identiteta i njima relevantnih uloga. Nasuprot tradicionalno shvace-
nim, fiksnijim kulturnim identitetima, koji su prepoznavani u okvirima klasnih i
modernih drustvenih uredenja, u aktuelnom kontekstu identiteti postaju nestalne
kategorije. Strogo uslovljeni formalnom prilikom, trenutnom aktivnoscu, okru-
zenjem ili krajnjim ciljem javni identiteti predstavljaju dinamicne znacenjske
strukture u kojima sve veéu vidljivost zadobijaju starosne i lifestyle grupacije,
profesionalni i seksualni identiteti.

Uniseks moda 1 medijska reprezentacija roda

Nakon kasnih osamdesetih godina proslog veka moze se pratiti nagli prelaz
savremene mode u sferu medijskog, ali i realnog dizajniranja tela. Paradoksal-
no, fokus mode pomera se sa odevnih predmeta na telo koje postaje primarni
modni materijal (Bodrijar 1995). Kao takvo, ono se kostantno kroji i oblikuje u
skladu s dominatnim modnim trendom. Svest o vaznosti fizickog aspekta isto-
vremeno se razvija kroz razli¢ite metode glorifikacije telesnog, putem medij-
skog teksta (skini se ali budi vitak, zgodan i osuncan) kao i slike, nakon ¢ega se
nuzno implicira telesna (samo)kontrola. Nova pravila interne discipline postaju
jednako vazna za oba pola. U sam medijski fokus dospeva telo, koje se u svojoj
idealizovanoj formi predstavlja kao magican, obozavani predmet, odnosno fetis
objekat individualne i kolektivne zelje. Kao takvo, telo dominira sadrzajem sli-
ke. Modni predmeti i asesoari vise nisu neophodni da bi ga ucinili privlac¢nijim.
Naprotiv, telo postaje privilegovani objekat mode. U skladu s time ono se veZzba,
kroji, crni, zateze 1 kontinuirano menja‘. Ujedno, umesto subjekta na medijskim

¢ Za razliku od fetiSizacije tela koja se tradicionalno vezivala za njegove pojedine
segmente, te kao takva i odrazavala kroz zasebno poentiranje grudi, struka, kukova kao
simbola lepote i zavodljivosti odredenog trenutka, u postmodernoj atmosferi fetiSizova-
no je celokupno telo. Kako pise Harold Koda, autor dela o ,,Ekstremnoj lepoti, mode-
liranje zone struka uz pomo¢ korseta vise nije neophodno, jer je postalo nuzno da celo-
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prikazima pojavljuju se samo oznake njenog ili njegovog tela i upravo ta supsti-
tucija detalja kao oznake za celinu naznacila je ulazak u eru medijskog fetisiz-
ma. U takvim okolnostima, dzins je postao neka vrsta fetis, second skin mode
koja spektakularizuje telo pretvarajuéi ga u objekt izloZzen za voajeristicki uzitak
publike. Nekadasnja oznaka radnicke uniforme vesto je transformisana u odecu
za zavodenje. Istovremeno, dzins je u velikoj meri doprineo neophodnoj interna-
lizaciji discipline bududi da je, kao $to je na to ukazao Umberto Eko, dzins vrsta
odevnog predmeta koji konstantno ukazuje nosiocu na njegovu prisutnost, ali i
na fizicki aspekt bi¢a (Eco 1978). U tom smislu moglo bi se reci da je univer-
zalna denim moda doprinela ne samo vizuelnoj unifikaciji njenih poklonika, ve¢
je najedan sasvim nov nacin prouzrokovala kolektivnu standardizaciju modnog
tela.” Te Cinjenice bitno su uticale na dalju percepciju znacenja i uloga uniseks
mode. Ne samo da je izgledalo da je nova moda predstavljala oznaku da su svi
pripadnici omladine jednaki, bez obzira koliko je razli¢ito njihovo socijalno ili
intelektualno poreklo (Sulivan 2006), ve¢ su se u njoj lagano (mada ne i sasvim)
gubile i rodne razlike. DZins je postao drustveno objedinjujuéi odevni predmet
koji je, za razliku od drugih odevnih predmeta, poricao kulturne razlike. Ujedno,
nedostatak drustvene diferencijacije u nosenju dzinsa davao je slobodu pojedin-
cima da budu ono §to jesu® ili pak ono §to bi zeleli da budu, budu¢i da je vizuel-
no utapanje u masu delovalo krajnje oslobadajuce (Fisk 2001, 10). Na taj nacin
je dzins od karakteristicne oznake klase u savremenom okruzenju postao upravo
suprotno, oznaka viSe dimenzionalne, kros-kategorijske jednakosti.

Paralelno s promenama koje je nuzno nametnula opSta modernost uniseks
mode, u medijskom okruzenju dolazi do bitnih inverzija u pogledu prisutnih
strategija medijske reprezentacije mode, roda i seksualnosti. U savremenom
kontekstu, modni teoreti¢ari u velikoj meri postaju svesni Cinjenice da moda
postaje manje direktivna i da pruza sve vece mogucénosti estetskih varijacija.
Takode, moderne teorije o rodnoj utemeljenosti pogleda i dominantnim matri-
cama predstavljanja muskosti/zenskosti zahtevale su redefiniciju. Zena prestaje

kupno telo dosegne estetske standarde pomocu dijeta, vezbi ili, najdrasti¢nije, uz pomoé
hirurskih intervencija. Ujedno, postepena spektakularizacija tela i idealizacija njegovih
formi, ucinila je da se idealne mere mode osamdesetih i devedesetih (90-60-90), potisnu
zarad androgine mode s pocetka XXI veka, a potom i one totalno poniste zarad sve vece
aktuelnosti nedostiznih standarda size O mode (Koda 2001).

7 Individualna tela su se predala i poprimila oblik univerzalnog tela mode, tela
koje je u svojoj celosti izru¢eno modnim znacima, deseksualizovano i pretvoreno u treéi
pol, pol bez svojstava, drazi i lepote. FetiSizam tela pocinje tamo gde se zavr$ava razlika
izmedu polova i gde se rada deseksualizovano telo manekena kao univerzalni pol mode*
(Bodrijar 2002, 201).

8 U pitanju je sustinski paradoks da Zzelja da neko bude ono $to jeste navodi na
nosenje odece koju nose drugi, buduc¢i da ta sloboda skrivanja iza ,,fasade obi¢nosti‘
deluje oslobadajuce.
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da bude ekskluzivan objekat pogleda, a u centar modne paznje sve CeS¢e dos-
peva predstava idealizovanog muskarca. Tako se, kao kontrast tradicionalnom
liku muskarca, primecuje naglo bujanje predstava muskarca u vidu savremenog
modnog dendija. Narcisoidni dendi postaje muskarac apsolutno usredsreden na
svoj vizuelni nastup. On je potrosac najnovijih kozmeti¢kih produkata i veliki
poklonik zdravog zivota i mode. Ipak, pri svemu tome, on nikako nije manje
muzevan, naprotiv. Njegova figura dodatno je erotizovana, spektakularizovana
iizlozena. Vizuelni prikazi ,,novog" muskarca od tada su prisutni gotovo svuda,
pocevsi od reklamnih kampanja parfema poznatih modnih kuca (Calvin Klein-
Eternity, Yves Saint Laurent-Kouros, Austin Reed-Grey Flannel), preko modnih
reklama, pa sve do naslovnih strana Mothercare kataloga. Istovremeno, medij-
ski govor o ,,njemu’ buja u sve brojnijim muskim magazinima, kao §to su GQ,
For Him, Arena, The Face. U skladu s nastalim tendencijama u okviru sadrzaja
modnih fotografija, poCinje da se primecuje nagla eksploatacija tog idealizova-
nog muskog lika, te nuzno nastupa inverzija rodno utemeljenog prava na pogled.
Na taj nacin, new man postaje objekat zenskog pogleda i povlaséeno mesto Zen-
skog uzitka. U skladu s aktivnom pozicijom koju zena sada zauzima, javljaju se
nove tendencije u konstrukciji njenog prikaza. Narocito se tokom poslednje de-
cenije uocava opsta zastupljenost trenda prikazivanja zene kao fatalne. Domina
(dominatrix) ili femme fatale predstavlja zenu koja vrsi subordinaciju i kona¢nu
subverziju polozaja muskaraca. S obzirom na Zensku mo¢ ,,Domine”, u ovom
slucaju nastupa inverzija trenda ritualizacije zenske podredenosti, u pravcu kon-
struisanja aktivnog/zenskog subjekta i pasivnog/muskog objekta. U okviru me-
dijskih prikaza, muskarci zauzimaju polozaje koji su do tada bili prepoznatljivi
kao tipi¢no zenski, te se prikazuju u leze¢em, sedecem ili kleCe¢em stavu i vrlo
Cesto delimicno nagi. Istovremeno, medijsko osnazenje predstave savremene
zene praceno je praksom maskulinizacije njenog imidza. Budu¢i da je od kasnih
sedamdesetih godina XX veka power dressing postala strategija odevanja pri-
menljiva i na okvire Zenske mode, slike Zena odevenih u stilizovana muska ode-
la i koSulje osvajaju medijsku scenu, postavljaju¢i nove standarde privlacnosti i
lepote. I dok je za musSkarce, uprkos nastojanjima pojedinih modnih kreatora, i
dalje nezamislivo da nose suknje, u okvirima Zenske mode granice u vizuelnoj
konstrukciji Zzenske seksualnosti postaju znacajno pomerene. Maskulinizovani
imidz moderne, nezavisne i uspesne poslovne Zene odjednom postaje pozeljan,
pa se i pojava takve zene dodatno erotizuje u okvirima reklamne modne fotogra-
fije. U skladu s time, primec¢uje se sasvim nova praksa medijske reprezentacije
zena, u okviru koje se uocava alternativni pristup konstrukciji uloga i funkcija
zenskosti. Nasuprot medijskom trendu ritualizacije podredenosti, alternativni
model konstrukcije zenskih identiteta odvija se u smeru produkovanja zenskog
,osnazenja“. Zene su, stoga, na ovoj vrsti reklamnih fotografija prikazane kao
samostalne, uspesne, sposobne da ostvaruju sopstvene ciljeve i kontrolisu druge.
Njihova lepota i erotika izrazito je naglasena i poentirana kao Zensko ,,oruzje* i
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osnova amazonske mo¢i. Takode, modni stil koji se propagira ovim reklamama
zasnovan je na preuzimanju elemenata muske mode, u okviru Zenskog odela, pa
se zene najcesce prikazuju u blago erotizovanim poslovnim odelima, uz dodatak
visokih stikli, ¢esto i kravate i naocara. U suprotnom, ukoliko se Zene prikazuju
u seksepilnijim i zenstvenijim vidovima odece, pojedinac¢no ili grupno, nedo-
statak krutosti u odevanju zamenjen je zauzimanjem tipi¢no muskih polozaja
(u smislu stajanja, savijenih laktova, prekrStenih ruku) i pogleda koji sugerise
apsolutnu mo¢.

Aktuelna moda poigrava se sa granicama roda, i to se vidi kako u praksi
pomeranja rodnih stereotipa, tako i u samom nastojanju ka njihovoj subver-
ziji. Uostalom, vrhunac savremenog prevazilazenja rodnih/polnih i seksual-
nih razlika u modi ogleda se u konstrusanju ambivalentnog kvir identiteta koji
ne egzistira viSe na marginama, kao §to je bio slucaj u glem roku. Naprotiv, u
okvirima savremene mode, modni trend namece standard deseksualizovanog i
,bespolnog” modnog tela, Ciji je oznacitelj hermafrodit (Bodrijar 2002, 191).
Da stvar bude slozenija, androgino telo manekena ne koristi vise fiksan odevni
kod, kao svojevrsnu oznaku vlastite rodne/seksualne identifikacije, ve¢ se, na-
protiv, u modu uvodi heterogeni odevni kod kao svojevrsna oznaka hibridiza-
cije kulturalnih identiteta.Na taj nacin, kros-dresing u odevnoj modi sluzi kao
pokazatelj savremenog ukrStanja i hibridizacije musko-Zenskih identiteta, ¢ime
se otvara neistrazeno polje novih parodijsko-performativnih odevnih tendencija
u transrodnom svetu mode (Pai¢ 2007, 190). Buduci da je savremena moda,
ruSenjem krutih odevnih stega, u musko/zenskom odevanju doprinela denatura-
lizaciji rodnih identiteta, kvir telo mode postaje predmet trenutne uloge i zelje.
U tom smislu, biti kvir u modi, znaci biti izloZen neprestanom nadopunjavanju i
nadgradnji postmodernih identiteta (Pai¢ 2007, 189). Dakle, uprkos ¢injenici da
su kategorije kulturalnih identiteta nestabilne kao i drustvene uloge koje uticu
na njihovo stvaranje/izvodenje, odeca efikasno egzistira kao vrsta vizuelne me-
tafore identiteta. U tom smislu u vecini sluc¢ajeva pojedinci jesu svesni nacina
na koji putem odevanja Sire poruke svome okruzenju (Davis 1992, 25). Takode,
u savremenom kontekstu konacno im je omoguceno da upravljaju procesom
prezentovanja/komunikacije odabrane drustvene uloge, i to vrlo jednostavno,
putem odece. Heteroseksualni travestit ispod glomazne Zenske haljine moze
nositi musko odelo ukazujuéi, pri tome, da je izvedba seksualnog identiteta u
celini ishod trenutno odabrane javne uloge (Higgins 1995, 81). lako beskrajna
performativnost tela u modi doprinosi mogué¢im analizama zenskosti/muskosti
kao krajnjeg ishoda trenutnog kostimiranja, moderni i postmoderni identiteti ne
izraduju se uz pomoc¢ odece. Naprotiv, u okrilju fluidne prirode mode kao prakse
oznacavanja povrsine, spoljasnjeg i vidljivog, zbiva se slozeni fenomen samo-
prikazivanja vlastite subjektivnosti kroz razlicite prakse odevanja /razodevanja
tela (Pai¢ 2000, 167).
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Zakljucak

Odelo je oduvek imalo izrazenu sposobnost neverbalne komunikacij, i ovaj
vid ekspresije je ¢esto bio znacajniji od drugih direktnijih metoda, poput verbal-
nog ili pisanog jezika. Dijahronijski posmatrano, odevanje je kao javna praksa
prevashodno bilo u sluzbi moralnog, politickog i biopolitickog konteksta drus-
tva. Pored dodeljenih, javnih uloga, odelo je kao potentno sredstvo neverbalne
komunikacije bilo pogodno i za ,,suptilno” provociranje drustveno utvrdenih
normi. Za razliku od stvari koje su u odredenim socijalnim uslovima bile ne-
izrecive ili pak strogo sankcionisane, odevanje na alternativan nacin u manjoj
ili ve¢oj meri kori$¢eno je kao efikasna metoda otpora. Naravno, drustvo je bilo
svesno moci koju odevanje kao praksa ima, te je stoga kroz evoluciju kostima
precizno utvrdivalo prihvatljive oblike odevanja, ujedno sankcioni$uc¢i one ne-
pozeljne. Iako je jasno da moda ne predstavlja jezik u izvornom sosirovskom smislu
poimanja ovog pojma, ona ¢ini specifian komunikacijski sistem. Sfera odevne mode
predstavlja fluidno polje igre znaka, oznacitelja i oznacenog. Moda predstavlja
semioloski sistem, buduc¢i da odevni predmeti u svakodnevnom zivotu funkci-
onisu kao konotatori odnosno posrednici zna¢enja. Ujedno, znacenja koja se, u
ovom slucaju, konstituiSu oko odevene individue, prvenstveno se zasnivaju na
uspostavljanju drustveno prepoznatljivih kategorija koje definiSu pojedinca kao
pripadnika odredene klasne, statusne, rodne, starosne, seksualne, profesionalne
ili verske grupacije. Zapravo, moglo bi se reci da predmeti mode, kao najvid-
ljivije forme kulurne potrosnje, imaju nosec¢u ulogu u drustvenoj konstrukciji
identiteta. Medutim, iako je utvrdeno da odec¢a, u odredenim drustvenim situa-
cijama, direktno ukazuje na neciji trenutno izabrani kulturalni identitet, ona nije
uvek njegov pouzdan i jasan pokazatelj. Naprotiv, u istoj meri u kojoj odeca
moze biti ekspresivna, po pitanju iskazivanja razlicitih aspekata identiteta, ona
omogucava i beskrajnu mimikriju subjektivnosti u modi. Upravo ta tenzija iz-
medu, s jedne strane, mode kao spoljasnjeg i artificijelnog stilizovanja Zeljenog
sopstva, 1 s druge strane, unutrasnje autenti¢nosti jedinke koja ostaje skrivena u
modi, doprinosi tendenciji posmatranja odevne prakse kao performativnog po-
dru¢ja konstrukcije kulturalnih identiteta. Svakako to ne znaci da se kulturalni
identiteti izgraduju jednostavnom upotrebom odgovarajué¢e odece. Naprotiv, u
okrilju njene fluidne prirode oznacavanja povrsine, spoljasnjeg, vidljivog, zbiva
se slozeni fenomen prikazivanja subjektivnosti, kroz razlicite prakse odevanja/
razodevanja. Iz tog razloga, sfera odevne mode nije sfera povrsnog i zabavnog
kostimiranja tela. Upravo suprotno! Sfera odevne mode, kao domen simbolicke
potrosnje, €ini izvrsno polje analize na¢ina na koje pojedinci konzumaciju spe-
cifiénih kulturnih formi stavljaju u sluzbu li¢nih ciljeva, zelja i teznji buduéi da
se svaka pojedinacna identifikacija subjekta s drugim stvarnim ili idealnim su-
bjektom zbiva u okvirima socijalnih konvencija sveta u kome pojedinac deluje.
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Sfera odevne mode ukazuje na sve skrivene tenzije izmedu modnih 1 estet-
skih preferencija jednog drustva, ali i njegovih institucionalnih okvira koje date
preferencije modelira i namece kao odabrane. Na taj nacin, analiza pojedinacnih
manifestuma moda pruza jasan uvid u postojece sistemske, drustvene i kultur-
ne norme. Stoga, postaje i jasnija ravan na kojoj dolazi do nuznog prozima-
nja mode kao institucionalne i ekonomske aktivnosti, i odevne mode u smislu
pojedinacne, intencionalne upotrebe materijalnih predmeta. Svaka materijalna
potrosnja nesto kulturno oznacava. Ukoliko ne viSe, njome se najpre saopStava
trenutno odabrani zivotni stil. Modni artikli biraju se zbog upotrebne vrednosti
znaka, koja ih izdvaja iz mase drugih objekata potrosnje. U tom smislu, svako
konzumiranje predmeta i slika mode predstavlja oblik modne potrosnje, kao $to
i u svakom pojedinacnom stvaranju subjekta, kao identiteta date uloge, moda
ima narocit znacaj. To je svakako i razlog zbog kojeg modno konzumiranje u
aktuelnom kontekstu ne moze biti ekskluzivno ograni¢eno na modne ,,poklo-
nike* i1 konkretne socioekonomske grupacije. Naprotiv, moda danas obuhvata
raznovrsne segmente modne potrosnje, te u novim okolnostima postaje sveobu-
hvatan drustveni fenomen.
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Fashion and the semiotics of gender

Contemporary studies of fashion interpret articles of clothing as text, through
which a specific cultural identity is constructed and expressed. As identities are
momentarily realized through the performative act of identifying with a real
or ideal subject, fashion has a special significance in every visual creation of a
subject as the identity of a given role. In accordance with this, the dressing of
the body is viewed as one of the available means of gender identification, as
well as a way to confirm the subject through the performing of the assigned role
of man and woman. Seeing as the performance of a certain role, in this specific
case, entails the existence of the subject as event (of a textual) role, the sphere of
clothing fashion is in this paper primarily connected to the sphere of represent-
ing the subject as member of a gender category. Clothing is viewed as one in a
slew of instruments of gender naturalization, in the sense of the power which
clothing has for upholding, performing and displaying the stability of gender
norms. Hence, this paper will consider always current issues of the existence of
established boundaries of male and female fashion, male and female clothing
ornaments and colors, as well as socially acceptable male and female forms of
clothing.

Key words: gender, rext, sign, semiotics, cross-dressing, unisex, transgender,
postcolonialism
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Mode et sémiotique du genre

Les ¢études contemporaines de la mode intepretent 1’objet vestimentaire
comme un texte par I’intermédiaire duquel se construit et s’exprime 1’identité
culturelle spécifique. Comme les identités se réalisent momentanément a travers
I’acte de déroulement du processus d’ identification avec un sujet réel ou idéal,
dans chaque création visuelle particuliére du sujet en tant qu’identité d’un role
donné, la mode a une importance particuliére. C’est ainsi que 1’habillement du
corps, lui aussi, est considéré comme un des moyens disponibles d’identifica-
tion sexuée, puis comme un moyen d’affirmation du sujet par le biais du réle de
’homme et de la femme. Etant donné que le fait d’assumer un certain role, dans
le cas concret sous-entend 1’existence du sujet comme événement du role (tex-
tuel), dans cet article la sphére de la mode vestimentaire est liée principalement
a la sphere de la représentation du sujet en tant que membre d’une certaine caté-
gorie sexuée. Le vétement est considéré comme un instrument parmi d’autres de
la naturalisation sexuée, dans le sens ou le vétement a le pouvoir de conserver,
de remplir et de représenter la stabilité des normes de genre. A ce propos, dans
cet article seront examinées les questions toujours actuelles de 1’existence des
frontiéres fixées entre la mode masculine et féminine, des accessoires vestimen-
taires et des couleurs masculines et féminines, mais aussi des formes vestimen-
taires masculines et féminines socialement acceptables.

Mots cles: genre, texte, signe, sémiotique, cross-dressing, unisex, transgenre,
post-colonialisme
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