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da koncept nenasilja nije apsolutan i neu-
pitan i da je svaki konkretni oblik nena-
silnog ponasanja krajnje relativan, kul-
turno konstruisan i instrumentalizovan.
Nenasilje ne mozemo razumeti bez razu-
mevanja ideologije same zajednice koja
nenasilje pokusava da sprovede i bez raz-
umevanja kulture u kojoj se razvija i
funkcionise data zajednica.

Sledeca studija slucaja je analiza voj-
nicke potkulture u vremenima mira i ra-
ta. Autor razmatra funkciju vojske u dru-
Stvenom sistemu, kao i distribuciju i re-
produkeiju moéi i tehnike dominacije u
oruzanim snagama. Prema Nedeljkovicu,
osnovni motiv koji nalazimo prilikom
proucavanja rata i vojske je nasilje koje
drustvo vrsi nad svojim pripadnicima.
Vojska izvlaci rezerviste i regrute iz nji-
hove svakodnevice, namece im nove ulo-
ge i identitete, menja njihov drustveni
status i sistem vrednosti i ukida njihova
gradanska prava, ali im u isto vreme daje
i nove oblike mo¢i. Autor primecuje da
se u ratnim vremenima unutrasnja hije-
rarhija i unutrasnje nasilje izmedu razli-
¢itih slojeva unutar iste vojske relativizu-
je, da menja svoje oblike i intenzitet de-
lovanja i da se usmerava ka spolja.

U tre¢em delu studije autor se bavi
analizom procesa reprodukcije i distru-
bucije mo¢i u jednoj pritvorskoj jedinici.
Prema Nedeljkoviéu, zajednica pritvore-
nih je veoma specifi¢na grupa jer istovre-
meno pravno Zivi u dva sveta: svetu pra-
vednih i ispravnih i svetu kriminalaca i
devijantnih. Ova studija slucaja pribliza-
va nam situaciju pritvorenika, drusStveni
ambijent u kome on boravi tokom svog
pritvora, socijalne odnose koje izgraduje
tokom boravka u pritvoru i razlicite soci-
jalne uloge koje mora da igra u takvom
okruZenju. Autor posebnu paznju posve-
¢uje procesu viktimizacije samih nasilni-
ka — nasilnici su pocinili neki zlo¢in nad
konkretnim pojedincem ili nad drustve-

nim sistemom, i pretvorili u zrtvu poje-
dinca ili drustvo u celini, da bi se tokom
procesa sprovodenja sankcija oni sami
pretvarali u zrtvu.

U poslednjem delu studije autor nasto-
ji da kontekstualizuje situaciju bolesni-
ka/pacijenata u diskursu nasilja, odnosno
da fenomenu bolesti kao drustvene Cinje-
nice pristupi kroz diskurs Zrtve. Autor po-
lazi od bolesti kao nasilne situacije i nasil-
nog odnosa u okviru kojih je mogude pro-
uciti proces viktimizacije. Prema Nedelj-
kovicu, proces lecenja, od trenutka kada
bolesnik postaje pacijent, ima vise svojih
faza i svaka od tih faza je obeleZzena odre-
denim oblicima nasilja. Nasilje se generi-
e 1 u komunikaciji izmedu lekara/medici-
onskog osoblja i pacijenta, i u konkretnim
fizickim tretmanima.

Znacaj ove opsezne studije je viSe-
struk. U prvom redu to je njen inovativni i
pionirski karakter. Objavljivanjem ove
knjige dr Sasa Nedeljkovi¢ utemeljio je
Antropologiju nasilja u Srbiji. Zatim, me-
tod koji je kori$c¢en u istrazivanju predsta-
vlja novinu u okviru domacih etno-antro-
poloskih istrazivanja — sistematizacija i
analiza licnih/prozivljenih iskustava istra-
zivaca. Na kraju, istakla bih etnografski
znacaj ove studije jer nam priblizava sva-
kodnevicu i nacin funkcionisanja razlici-
tih zajednica koje su nam uglavnom nedo-
stupne, 1 u odredenoj meri "nepoznate".

Ana Banié Grubisié

Huna Kyaenosuh. Couujanna onmo-
aozuja y guamy "Asamap''. Aumpono-
nowka ananuza. 2011. Beorpaa: Yun-
Bep3uter y Beorpaagy - ®uio3zopckn
daxyarer, Oge/beme 32 €THOJIOTHjY U
AHTPOIOJIOTHjY

VY oksupy enuije "EtHoanTpomnono-
mku npobiemu - eMonorpadwuje” Ome-
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JbCHbA 32 CTHOJIOTHjy WM aHTPOIOJIOTHjY
Ounozodekor ¢akynarera y beorpany,
MIPOIILTe TOMUHE je m3anuia kiura Coyu-
Jjanna oumonoeuja y Quimy "Aeamap".
Anmpononowka ananuza, Miazie ayTopke
Hune KynenoBuh, wucTpakuada-npu-
npaBHuka Ha OJieJbeHbY 32 CHTOJIOTH]Y U
anrpononornjy. Ciyxehu ce nocraBkama
aHTpononoruje M Quiosodpuje Hayke U
HaTUBHE aHTPOMOJIOTHjEe, ayTopka — Ha
TpUMeEPY MOCITEABEr (PUIMCKOT OCTBape-
ma [lejmca Kamepona "Asatap" uz 2009.
TOJAWHE, JeTHOT Off HajCKYIUBHX M HAjIPO-
¢butaOuHMjUX QUIMOBA Y UCTOPHUJU KH-
Hematorpaduje — y JeBeT MorjiaBjba aHa-
JM3Upa KOHCTPYHCAmE jelHE CBOjeBPCHE
coijaiiHe  oHToJorHje. MoHorpaduja
Coyujanna ommonoeuja y guimy "Asa-
map" MpeqcTaB/ba HE CaMO KPUTHUYKH ap-
IYMEHTOBaHy aHTPOIIOJIOIKY aHAIU3Yy,
Beh je KapakTepuIry OpuTaK XymMop H J10-
3upann muHM3aM. CxomHo Tome, HuHa
Kymnenosuh moxkasyje kako Hayka, HaKo
HEcaBplICHAa HMHTEJEKTyalHa aKTUBHOCT,
NpUMeheHa Ha aHaIn3y MrpaHor GuiMa
MOXe Jia Oylle MHTepecaHTHa M IOy4Ha
i, Tpe CBera, KPUTHYKa JeNIaTHOCT.
Crora cmatpam n1a cy MoHorpadwuja (u 6a-
BJBCH-E AHTPOIIOJIOTHjOM) 3aHUMJBHUBH]E U
JPYIITBEHO KOPHCHH]jE O caMor (prima u
M03MBaM 3aHHTEPECOBAHE YHUTAOLE Ja TO
CaMH IpoBepe.

Y yeoonom nocnasmy ayropka o0ja-
HIkaBa cBOj mpuctyn ¢uiamy "Asarap”
[lejmca Kamepona u mocTaBke colgjaii-
HE OHTONOTHje ocnamajyhu ce Ha Kia-
CHYHE aHTpornoJionke teme - Mu (ca-
BpEMEHA Hay4YHa pAlMOHAIMCTHYKA |
eMIHUPUCTHYKA Tpamummja 3amana) : OHu
(pamukamHa J[pyroct), 1oOpu AWBIbAK H
"KOJIOHM3aIKja MalToM" KojuMa ce eKc-
wioatuie y ¢GuiMmy jaa Ou rnokaszana Ka-
KO KoHuentyanu3samuja "JIpyror" ciayxu
"Hama" 3a penedunmcame, OIHOCHO,
KPUTHKY CBOje (3amajmadke) KyJType.
Aytopka, no3uBajyhu ce Ha Cepia, 00ja-

IIFaBa Jia COLMjaHy OHTOJIOTH]Y YWHHU
MPEeroBapaHo "KOJEKTHBHO pa3yMEBambe
onpeleHOr cerMeHTa COIMjaTHe PeaTHo-
ctu onpeheHe 3ajeqHuie” , OMHOCHO Oa
"Ha OCHOBY KOJICKTUBHUX BEpOBamba,
HepIeNIinja, eMOIHja, Kesba (UTA.) KOoje
JeU je[Ha 3aje[HHIIA, HACcTaje KOJICK-
TUBHO mpuxBahicHa wjeja aa COLUjaTHU
00jexTu, YnieHHnIIe, polieck U norahaju
MPEJICTaBJbajy OHO IITO JlaTa 3ajeHHUIa
cMmatpa (Bepyje, JKelr) 1a OHU TpeicTa-
Bibajy" (10).

Hpyro mnornasibe, 3aniem, TOBOPH O
panmu puama "ABaTtap" Koja ce nemana
Ha JBe IUIaHeTe: Ha IuiaHeTu Ilanmopa
rae >kuBu 1ieme Ha’Bu, "XymaHougHA
ypoheHnuKa BpcTa Koja KHBH Y XapMo-
HUJH ca CBOJUM OKpykemeM' u Ha 3e-
mipH (Taunuje, y CAJl), rae cy HaydHH-
M U3yMEJH aBaTape, "TCHETCKy Mella-
BHUHY JoKamHMX Ha’Buja m spymu" (21),
omHocHo "alienizirana Ouha",! na 6u
mTo 00JbEe KYATYPOIOIIKH U TeorpadCKu
ynosnanu Ilaanopy xoja o0mityje pyzom
yHOOTaHUjyMa (BpPEIHOM MIJIHOHE JI0Jia-
pay ounma Jeyau). C o03upom na Ha’su
HEe JKelle Jla TPHCTaHy Ha YHUIITCHE
CBOT HajcBeTHjer Mmecra (T/Ie ce Hala3|
pyxaa), mounme 6opda nzmely amepuuke
Bojcke M Ha’Bmja, okoHuana moGerom
Ha’Buja (ogHOCHO TIpHpOIE).

VY nmornasiey Ko cvo Mu u kyoa ude-
Mo, u 3awmo cy Ham Onu nompebHu?
ayTopka oOjarimaBa TUCTUHKIH]Y "Mu"
u "Oun" (Mum u Jlpyru) Koja Jexu y
ocHoBu ¢mima tae "pyrun" cioyxe kao
Tayka OCJIOHIIA 32 pa3syMeBame M TyMa-
yewe "Hac". Huna Kynenouh o6ja-
mrhaBa da GuM (kao rirodarHo JaKo JI0-
CTyImHa Mequjcka (opMma) KOHCTPYHIIE
3HauYeHka BPEIHOCTH, COLMjalHE YJIore,

' Mucko. Bojan. 2011. Avatar — post-
kolonijalna vjezbica. It Doesn't Matter if
You're White or Blue. Etnoloska tribina
41 (34): 47-68.
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pona, Kiace, pace, HAMOHAIHOCTH HTI.
penponykyjyhu mpepcraBe O TpPUMTHB-
HOM H er3otuuHoM Jlpyrom. ’ABarap’
nrajbe JyCTPATUBHY aHTHKAIMTAINCTHY-
Ky, QHTHKOPIIOPaTUBHY, aHTHHHIVBHIY-
ANIMCTHYKY, QHTUTEXHOJIOIIKY, aHTHPAaT-
HY, aHTUIIIO0AIN3AIINjCKY, aHTHKOJIOHH-
janHy mo(p)yKy, NpEICTaBJbEHY KpoO3
00pOy moOpa u 3ma, rae (Hau3riien) Imo-
oehyje moOpo, CHUMOOIM30BaHO BaH3e-
MaJbCKHM YTOIHjCKHM HPHHIMIIOM KOjH
JKHMBH y CKJIaJy ca 3aKOHHUMa MpUpoJe U
HE To3Haje MaHe oBor cmera" (29-30).
Cxpahenu Ha TakaB HaunH, Ha’Bu Tpeba
Jla CIy)Xe Kao eTHYKH KOPEKTHB 3amaj-
HOT' KaITUTaJIUCTUYKOT JIPYIITBA, OJHO-
CHO Ka0 MOXEJbHH MOJYC HJICHTU(HKa-
uuje Hac camux.

YerBpro mnornasibe Kouncmpyrkyuja
Jpyeocmu u norumuxa penpesenmayuje
TOBOPH O CYNPOTCTAaBJEHOCTH HJIEja O~
Opo: 370, IpHUpoJA: KYJITYpa, AUBJHALHM:
nuBmn3anyja. Ha’su, oBartohyjyhu po-
MaHTHYapCKH HIeal IUIeMEHUTOr JH-
BJbaKa KOjU JKMBH y XapMOHHjU ca IpH-
pOIOM, CIIy)KE€ Kao KPHUTHKA 3aIaj{HOr
PalMOHAIMCTUYKOT, MOTPOLIAYKOT, Ka-
MUTATUCTHYKOT, KOPIOPATUBHOT M TeX-
HOJIOLIKOT JIPYIITBA.

V HapenHa J1Ba nornasJsba, Ja au cmo
Mu payuonannu? u Ja au cy Onu payuo-
HarHu? Ka nabasmwersy emuoenucmemo-
JIOWKUX cme2a ayTopKa, U3 MepCHeKTHBe
¢unozoduje M aHTPONONIOTH]e HayKe,
KPHUTHKYje 3a0ilyJie Be3aHe 3a JIOTMYKO-
MO3UTUBUCTHYKA CXBATaba AIOJUKTHY-
HOCTH Hayke W o0jallibaBa Ja HayKa HH-
j€ panroHaiHa, 00jeKTHBHA, BAHBPEMEHA
1 HETIPOMEHJBHBA JICNIATHOCT (TIpeMa HH-
TEePHATHCTHYKOM CXBaTamy Hayke) Beh
COIIMO-KYJIyTPHO, UCTOPH)CKH, MOJIUTHY-
KM UT]. TIO3UIMOHUpaHa JNaTHOCT (EKC-
TEPHAIMCTUYKO CXBaTame Hayke). [o3u-
Bajyhu ce, npe cera, Ha Tomaca Kyna u
[Tona ®dajepabenna, ayropka TOBOPH O
KOHCTPYKIIMjU HayKe U HeCaMepJbUBOCTH

paunonanHoctd. CaMMM THM, Kao INTO
HE TIOCTOje YHHBEP3aTHH KPUTEPHjyMHU
00jeKTUBHOCTH, UICTUHUTOCTH M HAy4IHO-
CTH, TOCIIEIMYHO ce He Moxe pehu na
MOCTOje YHHBEP3aJHU KPUTEPUJYMH pa-
uuoHanHoctd Beh je moryhe roBopuTo
caMo O paIOHAJIHOCTH "yHyTap Haluer
pedepeHTHOTr cuctemMa Koju JaTy paruo-
HAJIHOCT TeHepuIe u onpasaasa” (59).

VY cenmom mornasiby, Cumyupanocm
3Harba, ayTopKa aHAIU3HUPA HEKOJIMKO CY-
NPOTCTAaBJbCHUX HAYMHA cariieJaBama
CBETa Koje pa3yMmeBa Kao KyITypHE Tpa-
JWIIMje: BOjHO-KOPIOPATHBHU, HAYYHU U
Ha’Bu morsnen Ha cBeT, 0K y ocMoM, [/o-
cmajaree  Hamusyem, enucmemMuyxka no-
enauwthenocm u npobnem pace, TOBOPU O
Tpanchopmanuju npotaronucte [lejka of
uctpaxkuBaya Ha [laHzopu 10 4wnaHa
Ha’Bu 3ajegaune. Kako [lejk momako ymo-
3Haje Ha’Bu 3ajeHUILLY, BHXOBY KYNITYpY,
o0myaje M je3WK, TaKO IMpecTaje Jaa IMpo-
JeKTyje COIICTBEHA KyJITypHa 3Haderha Ha
mux. [locnenndHo, oH MocTaje CBe Joja-
HUJU HUMa, @ CBE Mabe OJITOBOPaH IpemMa
CBOjUM HajpeheHnMa (aMepruKoj BOjCIIH,
3anajibadyko] KyJITypH U KOPHOPATUBHOM
CHCTEMY), IOK HCTOBpeMeHo Ha’Bu moun-
by /1a BEpYjy BbEMy M Ha Kpajy Ta HHHUIHI-
pajy vy 3ajennuiyy. Huna Kynenosuh, ana-
mmsupajyhn ¢umm u IlejkoBy mpomeny,
o0jamrmaBa POOJIEMATHKY BaXKHY 3a aH-
TPOIIOJIOTE W AHTPOTIONONIKA MTUTakba: T10-
CTajaH)e HATUBIECM, CIIMCTCMUYKA ITIOBJIA-
mheHOCT ¥ MUTamke Jia JIM CaMO HAaTUBAI]
MOXE Jla pa3yMe HaTHBIA, CCCHIHjaTH-
CTHUYKO ¥ KOHCTPYKIIMOHUCTUYKO CXBaTa-
e MJICHTUTETA, KyIAType W pacHe U eT-
HUYKE 3ajeHAIe, U "CHHAPOM IIBOCTPY-
KOT Tpumnagama’ Kako Ta je JeduHHCca0
Crnob6onan Haymowuh, utn.

VY mnocieameM TMOIJIaBiby, 3aspuina
pasmamparea, ayTopKa CyMupa cBoja rie-
auiTa 3akipydyjyhn na ¢wunm "Asarap"
KpUTHKYjyhu KOJOHMjaM3aM, KaruTau-
3aM, KOpIopaTHBH3aM HTI., peuiakyhn
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Mmozen ¢uktreHe Ha’Bu Kyntype u 1mpo-
narupajyhu "pacHu U €eTHUYKA UICHTUTET
Kao OCHOBHH EIHCTEMOJIOIKH, MOPATHA
¥ TIOKpPETauKy UMITyJIC" M3HOBA €CeHIIH]ja-
JM3yje Kareropuje Kynurype, pace, 3ajel-
HMIIE ¥ UJICHTHTETA.

C 003upoM Ha BHCOKE KpHTEpHjyMe
KOje IT0CTaBWIIa y CBOM IPBOM 3HauajHU-
jeM HayuHOM ocTBapewy, CoyujarHa oH-
monoeuja y uimy "Asamap”, nokazaBIm
BEJIUKY 3pEJIOCT M HAay4YHY KOMIIETCHIIN]Y
am ¥ 00a3puBOCT TpeMa TeHEepaTH3aIy-
jama, NOHOILICHY YHHMBEP3aIHHX 3aKJby-
Yyaka ¥ HEOOOPMBHUX MCTHHA, ca pafomny
OYeKyjeM HOBE HayyHe pajioBe MJIaje aH-
Tponononkuke Huae Kynenosuh.

Mapuja Kpcmuh

Popularna muzika kao zvuk nacije

Ketrin Bejker, 2011, Zvuci granice. Po-
pularna muzika, rat i nacionalizam u
Hrvatskoj posle 1991. Beograd: Biblio-
teka XX vek

Knjiga Zvuci granice. Popularna mu-
zika, rat i nacionalizam u Hrvatskoj po-
sle 1991. tretira pitanje odnosa (popular-
ne) muzike, (kulturne) politike i (nacio-
nalnog) identiteta u protekle dve decenije
u Hrvatskoj. Rastakanje zajednicke drza-
ve SFRJ, bujanje nacionalistickih ten-
dencija medu zarac¢enim susedima pred-
stavlja kontekst iz koga je ponikla lokal-
na patriotska muzika na koju autorka sta-
vlja fokus. Popularna muzika je stoga sa-
gledavana kroz procese njene politicke 1
medijske instrumentalizacije najpre za
potrebe "osiguravanja nacionalnog op-
stanka", a potom i "konsolidacije homo-
gene nacionalne zajednice" (8). Studija
se zasniva na istrazivanju koje je Ketrin
Bejker sprovela tokom 2006-2007. godi-
ne na podrucju Zagreba i Isto¢ne Slavo-

nije (razgovori sa ispitanicima, analiza
medija, posete pojedinim koncertima i
zabavama).

Prva dva poglavlja knjige, "Hrvatska
i raspad jugoslovenskog kulturnog pro-
stora" i "Reintegracija nacije: muzika i
politika nakon ’Bljeska’ i *Oluje’", obra-
duju pitanje konstituisanja i potvrdivanja
hrvatske nacionalne svesti kroz lokalnu
popularnu muziku s ratnom tematikom,
koju Ketrin Bejker naziva "ratnim po-
pom". Razvoj nacionalnog oseéanja kroz
zvani¢nu politiku drzave autorka razlaze
na tri nivoa: zamena socijalizma demo-
kratijom, redefinisanje teritorijalne ras-
prostranjenosti novoimenovane drzave,
kao i poimanje etnicko-nacionalne pri-
padnosti kao najvaznijeg segmenta lic-
nog i kulturnog identiteta (17). Kako se
proces identifikacije uvek odvija kroz
komparaciju sa "drugima" tj. na racun
razli¢itosti koja se tim poredenjem stvara
("mi" nismo isto $to i "oni"), hrvatski na-
cionalni identitet je trebalo satkati bez
upotrebe elemenata koji bi asocirali na
jugoslovenskog, komunistickog 1 srp-
skog "drugog".

Prilikom analize ratnog popa, autorka
se sluzi podelom Svanibora Petana te po-
pularnu ratnu muziku vidi kao "zvanic-
nu" i "alternativau". Svrstavanje u odre-
denu kategoriju, u tom pogledu, zavisi od
njenog odnosa prema politickim struktu-
rama moc¢i tj. da li je re¢ o refleksiji zva-
ni¢ne drzavne strategije (npr. poistoveci-
vanje sa zapadnim muzickim stilovima),
ili pak o tematski agresivnijim, a muzicki
"orijentalnijim" oblicima (npr. stvarala-
$tvo pevaca Marka Perkovi¢a Tompsona)
(49). Uprkos tome $to je u teorijskom
smislu moguce napraviti konceptualnu
odeljenost na "zvani¢ne" i "alternativne"
modele, autorka skrece paznju na to da je
u praksi takva vrsta podele manje izvo-
dljiva usled neprekidnog preklapanja tih
kategorija.
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