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Ex oriente nigri: ""Kapetan crnaca" i
fabrikacija minojske kulture

Apstrakt: Fabrikacija minojske kulture je specificno moderan fenomen u najuzoj
vezi sa imperijalnim i kolonijalnim osvajanjem i prisvajanjem anticke Grcke. Greki
rat za nezavisnost stvorio je arenu u kojoj je Evropa mogla da se uklju¢i u borbu za
svoju kolevku. U ovom radu ¢e u postkolonijalnom kljucu freska "Kapetan crnaca" bi-
ti smestena u kontekst fabrikacije minojske kulture i kolonijalnih narativa koji su u
nju upisani. Ova kolonijalna proslost pojma koji je danas poznat kao minojska kultura
igrala je veliku ulogu u definisanju evropske proslosti, sadasnjosti i buduénosti pocet-
kom XX veka. Minojska kultura kao kolonijalna diskurzivna formacija u arheologiji,
nastavila je da zivi i u okviru kulturnoistorijske arheologije ali i nakon nje. U ovom
radu zastupljena je ideja da je rekonstrukcija freske "Kapetan crnaca" u radu Artura
Evansa posledica upravo kolonijalnog rasizma koji akcenat stavlja na boju koze kao
na rasnu/etnicku kategoriju. Tumacenje da su figure crnog inkarnata na fresci africkog
porekla do sada je retko kriticki preispitivano i sukcesivno je preuzimano kao datost.

Kljuéne re¢i: minojska kultura, rasizam, freska "Kapetan crnaca", Egipat, koloni-
jalizam, postkolonijalna perspektiva

Uvod

Savremena arheologija je postkolonijalna, §to je ta¢no u hronoloskom smi-
slu, odnosno u smislu da je vecina nekadasnjih kolonija stekla nezavisnost i da
zivimo u svetu koji pokusava da se izbori sa posledicama kolonijalizma. Ovo
je samo delimi¢no ta¢no u intelektualnom i politickom smislu, jer arheologija
i dalje ima slabo izgradenu svest o svojim kolonijalnim korenima (Gosden
2001, 241; Liebmann 2008, 2; Patterson 2008, 21). Medutim, pored tendencija
da se arheologija suoci i sa neo-kolonijalizmom u razvoju (Hamilakis and Mo-
migliano 2006, 27-33) ¢ini se da postkolonijalna kritika jos uvek nije zadrla u
sve pore kolonijalnih zaostavstina (Liebmann 2008, 11). Diskurzivna analiza
orijentalisti¢kih i kolonijalnih tekstova ne zavrSava se Saidovim (Edward W.
Said) Orijentalizmom (Said 2008) i Babinim (Homi K. Bhabha) Smestanjem
kulture (Baba 2004). Dekonstrukcija orijentalistickih slika proslosti u vezi je
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sa dekonstrukcijom kolonijalnih slika proslosti, ali iako su ideje Edvarda Sai-
da, Homi Babe i drugih postkolonijalnih kriti¢ara bile dosta uspesno koris¢ene
kao kriticki alat, nisu primenjene za kritiku pojedinacnih interpretacija ve¢ ge-
neralizujuéih narativa (Patterson 2008, 31-32).

U ovom radu analiziracu tumacenja freske "Kapetan crnaca" na nacin na koji
je Said proucavao tekstove o orijentu, koristeci se metodoloskim sredstvima kao
Sto su strategijska lokacija, opisivanje pozicije koju autor teksta zauzima u tek-
stu u odnosu na orijentalni materijal o kome pise, i strategijska formacija, anali-
ziranje odnosa izmedu tekstova i nacina na koji grupe tekstova, ¢ak Zzanrova,
dobijaju medusobnu referencijalnu mo¢. Treba posmatrati stil, na¢in govora,
postavku, narativna sredstva, istorijske i drustvene okolnosti, a ne ispravnost re-
prezentacije niti vernost nekom zamisljenom originalu (Said 2008, 33-35).

Cilj ovog rada stoga nije da ikonografskim analogijama potvrdi ili opovrg-
ne tumacenje da su na fresci "Kapetan crnaca" zaista prikazani ljudi crne boje
koze, ve¢ da dekonstruiSe sam narativ koji je omogucio potragu za analogija-
ma u "rasi". Nacrti ove kolonijalne narativne strukture nalaze se na margina-
ma tekstova koji se bave freskom. Cilj ovog rada je da destabilizuje naizgled
ocigledne zakljucke i metode u ikonografskim studijama. Koncepti kao §to su
"etniCka grupa", "rasa", "pleme", "kultura" ne reflektuju univerzalne i nepro-
menljive podele "Covecanstva" (Jones 1997, 40).

Ser 1 lavirint: fabrikacija minojske kulture

Artur Evans (Arthur Evans) je 23. marta 1900. godine zapoceo svoja isko-
pavanja na brdu Kefala na Knososu i naiSao na ostake zgrada koje je nazvao
"Minojeva palata" (Papadopoulos 2005, 95). Evans je svoje otkri¢e opisao na
slede¢i nacin:

"Po prvi put se pojavila primitivna evropska civilizacija, ¢ija je najranija faza stari-
jaiod prve dinastije u Egiptu. Za ovu ranu civilizaciju na Kritu kao celini, predlozio
sam ime minojska, koje je opSte prihvaceno medu arheolozima ove i drugih zemalja"
(Evans 1921, 1).

Novu kulturu na gr¢kom tlu Evans je o¢ekivano povezao sa nasledem klasi¢ne
Grcke iako ju je smatrao predklasi¢nom. Opsesija antiCkom Grckom je bila dubo-
ko ukorenjena u evropsku svest, a viktorijanska vizija Gr¢ke bila je u zizi ponaSa-
njaistavova elite u Britaniji (Papadopoulos 2005, 90). U centru prelaza sa klasic-
ne na modernu episteme u kasnom XVIII veku bio je skup novih ideja o "evrop-
skom" koji [jan Moris (Ian Morris) naziva "helenstvo". Poreklo ovih ideja je
slozeno, ali svoju prepoznatljivu formu, idealizaciju anticke Grcke kao kolevke
evropskog duha, dobijaju u kontekstu nacionalnih sukoba izmedu Francuske i
nemackih drzava i imperijalne agresije Francuske i Britanije na tursku imperiju.
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Medu Evropljanima postojalo je slaganje da su zajednicki drzali monopol nad
grékim kulturnim nasledem i da je to bilo klju¢no za rasnu superiornost koja im
je omogucila da vladaju svetom (Morris 1994, 11). Disciplinarna produkcija
"minojskog" razvila se upravo u okviru Sireg konteksta klasi¢nih studija, iako je
uvek imala ambivalentan odnos sa njima, a ujedno se pozivala i na druga polja
istrazivanja (Hamilakis and Momigliano 2006, 27). Otuda i pridev "minojska"
kao veza praistorijske kulture sa klasicnom Grckom, a Evans je smatrao da je:

"Za same Grke secanje na veliko doba koje je prethodilo njihovim Sirenjem Sirom
egejskih zemalja bilo oli¢eno u imenu Minoja... Da su pridev minojski koristili sami
Grei u etnickom, dinastiCkom i licnom smislu potvrdeno je stalnim pojavljivanjem
termina Minoa za tradicionalna naselja na praistorijskom Kritu. Ovo ime nose grado-
vi, ostrva i rtovi ne samo na Kritu ve¢ Sirom egejskog sveta" (Evans 1921, 2).

Ovaj pridev i naziv za novootkrivenu praistorijsku kulturu nije izabran slu-
¢ajno, niti samo zbog toponima Minoa koji je samo jedan od mnogih koji se
srece u Egeji, kao ni zbog toga $to je ucestao na samom Kritu. Minoj je 1900.
godine bio poznat samo u nekoliko kasnijih starogrckih tekstova i sa nekoliko
umetnickih predstava. Jedan od najranijih i najobimnijih opisa javlja se u pr-
voj knjizi Tukididove neimenovane istorije peloponeskog rata. Atinski istori-
¢ar u V veku pre n. e. pisao je:

"Minoj je, prema tradiciji, bio prvi koji je organizovao mornaricu. Kontrolisao je
veéi deo onoga §to se danas naziva helensko more, vladao je Kikladima, na kojima je
osnovao prve kolonije i postavljao svoje sinove za upravnike nakon §to je proterao
Karijce. Takode je razumno pretpostaviti da je dao sve od sebe da suzbije gusarenje
kako bi osigurao svoje prihode" (Tukidid, cit. po Papadopoulos 2005, 94).

Sve to bilo je neodoljivo privla¢no britanskoj kolonijalnoj politici, a 1 i§lo je u
prilog modernom ¢itanju grcke proslosti. Britanska i minojska talasokratija bile su
klju¢ne za "istocno pitanje", ali nikakvih talasokratija nije bilo u bronzanom dobu
(Knapp 1993), a Tukididove reci verovatno su posledica toga $to je mit o Mino-
ju izmisljen zbog atinske prekomorske prevlasti (Papadopoulos 2005, 94).

Modernisti¢ka arheologija, koja je istrazivala ostrvo koje je bilo deo osman-
ske imperije 1 imalo etnicki i religijski raznovrsnu populaciju, iskazivala je na-
por da pokaze kako je Krit "evropski" jos od bronzanog doba i kako je proizveo
prvu evropsku civilizaciju (Hamilakis and Momigliano 2006, 27). Gr¢ki rat za
nezavisnost (1821-1830) je za intelektualce koji su ga podrzali i na neki nacin
pripremili bio rat civilizacije i varvarstva u vreme konstrukcije i konsolidacije
orijentalnih stereotipa. Bio je to rat koji klasi¢ne zemlje treba da oslobodi
osmanskog zagadenja, na neki nacin to je bio kontinuitet grckog rata sa Persi-
jancima, jer su osmanski Turci konstruisani kao orijentalni Drugi (Hamilakis
2007, 77-78). Krit je 1898. godine postao evropski protektorat pod nominalnom
osmanskom vrhovnom vlas¢u (Hamilakis 2006, 147).
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Artur Evans je posetio Krit ve¢ 1894. godine i usao u pregovore oko otku-
pa zemljista na lokalitetu Kefala, na kome je pre njega ve¢ iskopavao grcki ar-
heolog Minos Kalokerinos (Minos Kalokairinos) 1878-1879. godine i protu-
macio ostatke kao palatu. Medutim, tek nakon oslobodenja Krita od osmanske
vlasti 1900. godine, Evans je bio u moguénosti da u potpunosti otkupi zemlji-
Ste na lokalitetu i zapocne svoja iskopavanja. Uskoro je ime prvog istrazivaca
Minosa Kalokerinosa otislo u zaborav, a Evans se i danas naj¢es¢e pominje
kao zasluzan za otkri¢e Knososa (Papadopulos 2005, 96). Medutim Evans je
ve¢ od 1894. godine smatrao da je zgrada otkrivena na brdu Kefala, bila palata
ili lavirint iz "mikenskog vremena", a u prvom izvestaju je arheoloski materi-
jal bronzanog doba otkriven na lokalitetu nazvao mikenskim. Evans je ovo
misljenje zadrzao sve do publikovanja prvog toma o palati na Knososu (Evans
1921), kada je po prvi put uveo pojam minojska civilizacija. Do 1912. godine
Evans je u svojim Minojcima video izvor grcke civilizacije:

"Moze li se sumnjati u to da je umetnicki genije kasnijih Helena bio u ve¢oj meri po-
sledica onog koji je bio prisutan u ranijoj rasi?" (Evans, cit. po Papadopulos 2005, 95-97).

U referentnom sistemu bliskoisto¢nih kultura Evans je morao da nade me-
sto, Sta viSe dominantno mesto za njegove Minojce:

"Mnostvo tehni¢kih procesa veé savladanih, iznenadujuéi napredak u hidraulic-
kom i sanitarnom inzenjeringu, koji ostavlja Egipat daleko iza sebe, svedoci o znacaj-
noj meri napretka u domenu nauke" (Evans 1921, 2).

Kljucan za tumacenje i fabrikaciju minojske kulture i njenih nosilaca bio je
njihov odnos sa Egiptom. Egipat okupira paznju zapadnih intelektualaca kao
kolevka civilizacije ve¢ od XVIII veka, a narocit podsticaj za izucavanje
Egipta javio se posle 1798. godine i Napoleonovih kampanja. Uskoro je Egi-
pat postao kolevka civilizacije, ali kako je navodno posedovao sterilnu mu-
drost, bila mu je potrebna grcka vitalnost da bi se transformisao. Klju¢no pita-
nje bilo je pitanje superiornosti, a konacan dokaz bila je prevlast evropskih si-
la nad Egiptom u moderno doba (Diaz-Andreu 2007, 73-77; Gosden 1999,
25). Minojska politi¢ka i kulturna nezavisnost bila je klju¢na za njihovo pose-
dovanje epiteta najstarije evropske civilizacije:

"Nekih dve hiljade godina minojska civilizacija na Kritu bila je u prakti¢no nepre-
kinutim odnosima sa Egiptom... Egipatski uticaj, koji je do sada smatran samo sekun-
darnim u okviru kasnijeg klasi¢nog iskustva, sada se moze videti kako lezi u samoj
kolevci nase civilizacije... Oni (Minojci) uzeli su $ta su zeleli, niti viSe niti manje, a
nisu bili ni umetnicki ni politicki porobljeni" (Evans 1921, 19).

Evans je medu ziteljima palate na Knososu video velike kraljeve i kraljice,
aristokratiju opc¢injenu umetnoséu, koja je dominirala Mediteranom svojom
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mo¢nom mornaricom (Hamilakis 2006, 148). U skladu sa tim je i Evansova
definicija minojske dinastije, odnosno jo$ jedna veza mitskog Minoja sa najra-
nijom evropskom civilizacijom, ravnopravnom egipatskoj:

"Dinasticka upotreba re¢i Minoj mozda se moze uporediti sa upotrebom reci fa-
raon, koja je originalno oznacavala onoga koji je iz velike kuce (per-a), tako da se mi-
nojski moze uporediti sa faraonski kao terminom za dinasticku civilizaciju Egipta"
(Evans 1921, 3).

Moderna britanska okupacija Egipta i kulturna nezavisnost minojske civiliza-
cije kao predklasi¢ne faze grcke civilizacije definitivno je ponovo kolevku civili-
zacije vratila na evropsko tlo. Razlog zbog koga je minojsku kulturu trebalo defi-
nisati kao evropsku je i sve veca popularnost ideja engleskog hiperdifuzioniste
Graftona Eliota Smita (Grafton Ellioth Smith) (Gosden 1999, 74). Svoju knjigu
Drevni Egipcani i njihov uticaj na civilizaciju Evrope u kojoj je predstavio jezgro
svojih ideja o jedinstvenim izumima ¢ovekove kulture i njihovoj difuziji iz Egipta
objavio je 1911. godine. Svojim kartama distribucije i analogijama sa egipatskim
materijalom iznosio je hiperdifuzionisticke zakljucke o Sirenju inovacija iz Egipta
u Aziju i preko Pacifika u Ameriku. Bez obzira na to Sto su egiptolozi ignorisali
njegove ideje, jer je o Egiptu zapravo najmanje i pisao i to $to su njegove teorije
naiSle na neprihvatanje kod njemu savremenih praistoricara i antropologa, hi-
perdifuzionisticke ideje Graftona Eliota Smita bile su problemati¢ne i iz drugih
razloga (Champion 2003, 127-132). Kolevka civilizacije iz koje je difuzijom sva-
ka inovacija stigla u ostatak sveta nije mogao biti Egipat, nije mogla biti ne-
evropska kultura, a najmanje je to mogla biti jedna africka kultura. Egipatski hi-
perdifuzionizam Graftona Eliota Smita i Viljema Dzejmsa Perija (William James
Perry) (Champion 2003) svakako je bio konkurentna teorija ideji klasi¢ne Gréke
kao kolevke civilizacije. Ono §to je svakako bio najuocljiviji problem je hronolo-
gija, naime egipatske piramide bile su starije od Partenona. Evropi je bila potre-
bna kolevka jednako stara, ali u tesnoj vezi sa belim mermernim stubovima klasi-
ke. Takvu je kolevku Evropi darovao Artur Evans.

Mozda najintrigantniji, a svakako je najviSe zanemaren, koncept rase koji
Evans koristi u svojim tumacenjima minojske kulture. Kako je ovo uza tema
ovog rada, ovde ¢e samo biti data naznaka problema kojim ¢u se baviti u na-
stavku teksta. Evans je smatrao da:

"Kraniometrijski rezultati kao i druge telesne mere mogu se upotrebiti kao nagove-
Staj da je u minojsko vreme vec¢i deo populacije pripadao donekle dugoglavoj medite-
ranskoj rasi" (Evans 1921, 8).

Ovo je samo nagovestaj da je u fabrikaciji minojske kulture pored britan-
skog imperijalizma i kolonijalizma i evropskog orijentalizma, klju¢nu ulogu
imala i evropska nauka o rasi kao deo evolucionistickog paketa.
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Evansovo naslede u identifikaciji najstarije evropske civilizacije i fabriko-
vanja nezavisne specifi¢ne evropske kulture nastavi¢e njegov uéenik Vir Gor-
don Cajld (Vere Gordon Childe) za koga je u odnosu kontinentalne Evrope i
egejskog podrucja buduce gréko tlo svakako dominantno:

"U nasem periodu nije moguce ukazati makar na jedan znacajan doprinos materi-
jalnoj kulturi evropskog porekla van egejskog podru¢ja" (Childe 1930, 238).

Cajld je doprineo fabrikovanju minojske kulture tako $to ju je upravo on
iznedrio iz onoga $to je Evans nazivao minojska civilizacija. U Cajldovom re-
du stvari materijalni ostaci bili su pokazatelj kulture kao skupa slozene arheo-
loske grade koji se javlja na ograni¢enom geografskom podrucju. Bez obzira
na to §to je pojam kulture koristio i u svojim ranijim radovima, Cajld je svoju
definiciju kulture dao tek u knjizi Dunav u Praistoriji (Childe 1929):

"Mi pronalazimo odredene tipove ostavina, krcage, oruda, nakit, grobove, oblike
kuca, koji se stalno javljaju zajedno. Takav kompleks crta koje se redovno javljaju za-
jedno, nazivacemo jednom ’kulturnom grupom® ili samo jednom ’kulturom‘. Pretpo-
stavljamo da je takav kompleks materijalni izraz onoga §to se danas naziva ’narod‘"
(Childe 1929, V).

"Minojci" su postali narod, a nekriti¢ka upotreba ovog termina je toliko Cesta
u arheologiji bronzanog doba Egeje, ali i drugim poljima istrazivanja da mu je
dala realnost koja se retko dovodi u pitanje. Cajld je istakao isto §to i Evans pre
njega, a to je nezavisnost i jedinstvenost minojske kulture, a takode i njeno
"evropsko" poreklo:

"Minojska civilizacija nije stigla gotova iz Azije niti iz Afrike, ve¢ je originalna
domaca tvorevina u koju su se stopile sumerske i egipatske tehnike i ideje, kako bi se
formirala nova i sustinski evropska celina" (Childe 1964, 20).

Materijalna kultura ovih "Minojaca" sluzila je kao socio-kulturni razmer-
nik za bronzano doba Evrope, ali i Bliskog istoka:

"Bilo bi budalasto reéi da je skandinavska dekorativna umetnost superiornija od
vavilonske ili minojske. Niko razuman ne bi poredio umetnost na steni u Svedskoj sa
makar i jednostavnim egipatskim bareljefom, ili konja iz Trundholma sa sumerskim
bikom iz 3000 pre n.e. Ne, nasi preci ne mogu se porediti sa svojim civilizovanim sa-
vremenicima na istocnom Mediteranu ve¢ sa nazadnijim zajednicama danasnje Afrike
i Malezije" (Childe 1930, 239).

Kulturnoistorijska arheologija je svoj koncept kulture prethodno pomenut
dodatno etnicki atribuirala (mimo samog koncepta koji iza materijalne kulture
vidi narod, npr. Minojci) pozivajuci se na etnonime iz anti¢kih izvora koje su
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pisci smatrali odgovaraju¢im za zajednicu koju su opisivali na odredenoj teri-
toriji u odredeno vreme (Lucy 2005, 88). Tako je jo$ Evans za "Minojce" 1 mi-
nojsku civilizaciju upotrebio pojam Keftiu (Kftjw) (Evans 1928, 738-748), "et-
nonim" koji se javlja u prate¢im tekstovima u tebanskim grobnicama XVIII
dinastije sa predstavama stranih izaslanika (Hallmann 2006; Cline 1994, 108-
114; Panagiotopoulos 2001, 263-264; Strange 1980, 45-64; Wachsmann 1987,
93-99) u kojima je na osnovu arheoloskih analogija prepoznao svoju minojsku
"rasu". Evans je svakako jedan od prvih koji je etnonim iz "istorijskih izvora"
koristio kao oznacitelj arheoloske kulture, a oznaCavanje minojske kulture
pojmom Keftiu dovelo je do toga da se iza teritorije na kojoj se ova kultura
rasprostire vidi narod. Osnovni argument je bio da su Egipéani u tebanskim
grobnicama XVIII dinastije pojmom Keftiu oznacili egejske izaslanike koji
nose "minojske" predmete i "minojsku" nosnju. Ovom argumentacijom sluzio
se Evans (Evans 1928, 738-748), ali i kasniji autori (Hallmann 2006; Cline
1994; Panagiotopoulos 2001; Wachsmann 1987). Nekriticko sagledavanje fa-
brikacije minojske kulture i olakog oznacavanja iste pojmom Keftiu postepe-
no je dovelo do toga da se izraz "Minojci" koristi kao sinonim za Keftiu. Me-
dutim, oko toga na Sta se odnosi pojam Keftiu nikada nije postojao konsenzus,
a ne postoji ni danas (Cline 1994; Strange 1980; Vandersleyen 2003; Vercout-
ter 1954). "Etnonim" Keftiu tako je izjednacen sa pojmom "Minojci", a kru-
znom argumentacijom opravdan je i jedan i drugi pojam, bez obzira na to Sto
ikonografija ukazuje na to da Keftiu nisu morali nositi samo "minojske" pred-
mete i noS$nju, kao i da se ovi isti "Minojci" oznacavaju i pojmom "princevi sa
ostrva u sred w3d wr" ("velikog zelenog") (Panagiotopoulos 2001, 263-264;
Strange 1980, 45-64; Wachsmann 1987, 93-99; Vandersleyen 2003). Problemi
i posledice ovakvog tumacenja pojma Keftiu i dalje se ne preispituju.

Kao uvod u nastavak rada koji se bavi samom freskom "Kapetan crnaca"
iskoristi¢u citat Artura Evansa kojim bih zaokruzio fabrikaciju minojske kul-
ture i pojam rase upisan u njegova istrazivanja:

"U ovim ilirskim zemljama cesto sam pozdravljan sa ’brate‘, a poznato je da Bosan-
ci nazivaju stranca "komsija‘, Sto znaci sused. Ja, koji piSem ovo, lino nisam osetio taj
duh ’jednakosti‘. Ne smatram da bi se moglo re¢i da je svaki varvarin kojeg sam sreo
bio Covek i brat. Verujem da postoje nize rase i zeleo bih da ih vidim istrebljene. Ovo
su, ipak, licne odvratnosti" (Evans 1973, 233).

Freska "Kapetan crnaca": kriticki istorijat istrazivanja

Fragmenti ove freske (Slika 1; Slika 2) pronadeni su u zoni "Kucée fresaka"
palate na Knososu. Sacuvani fragmenti predstavljaju dva dela freske cija se
boja pozadine horizontalno menja iz bele u plavu. Freska se datuje u kasnomi-

Emmnoanmpononowxu npobnemu, . c. 200. 6. ce. 3 (2011)



648 UROS MATIC

nojski II-IIT (Willets 1977, 78-79). Sledi opis freske koji je dao Evans sa reci-
ma koje sam istakao u kurzivu zbog strategijske lokacije kojom nastojim da
ukazem na pozadinu njegovih tumacenja u odnosu na strategijsku formaciju
"Minojaca" o kojoj je bilo reci ranije u tekstu:

"Na vecem fragmentu moze se videti minojski kapetan koji vodi prvog medu cr-
nac¢kim” trupama u trku. On nosi crnu kapu od kozije koZe sa dodatim rogovima, a
ispod pojasa, kratku zutu tuniku sa crno-belom bordurom, koja se suzava u pred-
njem delu tako da njegova nos$nja li¢i na onu koju nosi "Peharnik® i druge procesio-
ne figure koje su krasile ulazni sistem palate. Ogrlica i narukvica, verovatno od sre-
bra, belo se sjaje na pozadini zute boje koze i krase njegov vrat i zglob, a naoruzan
je sa dva koplja. Sacuvani fragment sa predstavom crnca koji ga prati pokazuje da
on nosi sli¢nu uniformu, a tunika u ovom slucaju ima plavu boju sa crno-zutom bor-
durom. Jedan od fragmenata bele pozadine pokazuje da su crne trupe nosile opremu
za glavu, iako se ovde vidi samo koplje... Zaposlenje crnackih pomocnika od strane
minojskih zapovednika, ovde posvedoceno, je samo po sebi cinjenica od najveceg
istorijskog znacaja. O bliskim vezama sa crncima ve¢ su predstavljeni dokazi sa
ostataka negroidnih figura, nekih u poniznom stavu, pronadenih u okviru "Mozaika
grada‘... Regrutovanje crnih trupa moze se smatrati simptomom osvajanja i koloni-
Jjalne ekspanzije u Africi, a njihovo zaposlenje na evropskom tlu moze se blisko po-
rediti sa ulogom koju su odigrali Turci i senegalske trupe u skorijem ratu. Na Kno-
sosu su ovi crni placenici, kao §to je gore predlozeno, mozda sluzili kao ¢uvari pala-
te. U upotrebi ovih placenika minojski gospodari” su se koristili resursom imperije
koja nije bila nepoznata faraonima. Drveni model trupe crnih vojnika, u ovom slu-
¢aju nubijskih plaéenika, iz grobnice XI ili XII dinastije iz Siuta ovo dobro ilustruje.
Oni su smesteni uz Egipcane i nose egipatske kiltove i po jedno koplje" (Evans
1928, 755-757).

Evansovo tumacenje freske "Kapetan crnaca" objedinjuje metanarativ o
minojskoj civilizaciji. Minojski kapetan je predstavnik pomorske sile koja
upravlja isto¢nim Mediteranom poput britanske imperije u vreme modernosti.
Njega prate crnacki placenici koji su disciplinovani od strane predklasi¢ne ci-
vilizacije. Njihova regrutacija je za Evansa od najvecéeg istorijskog znacaja s
obzirom na to da su uposleni i u egipatskoj vojsci. Njihova upotreba je slicna
upotrebi senegalskih vojnika od strane Turaka, a na ovaj nacin Evans ukazuje
na direktnu vezu "crnaca" sa freske i onih u turskoj vojsci. Proslost i sada-
$njost se stapaju u kolonijalnom narativu ¢iji je cilj da trajno upiSe evropsko
poreklo u predklasicnu kolevku civilizacije na egejskom, odnosno grékom tlu.
Evans daje komentar i o disciplini crnackih trupa pozivajuéi se na osvajanja
"Jerusalima" od strane Amenhotepa I11:

" Ovde Evans upotrebljava izraz negro.
* Ovde Evans upotrebljava izraz lords.
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"Sudanci-Kasi (Kusiti) ovde postavljeni, uzeli su konje i otisli, nakon $to su skoro
ubili faraonovog zapovednika u njegovoj kuci. Ovo je medutim bio samo simptom op-
Ste anarhije medu njima. Nema razloga da se pretpostavi da crnacki plaéenici koje su
obucdili minojski oficiri, kao trupa o kojoj je re¢, nisu bili dobro disciplinovani"
(Evans 1921, 757).

Zanimljivo je uporediti simptom anarhije crnaca i njihov manjak discipline
sa idejama Roberta Noksa (Robert Knox) (1788-1862), Skotskog anatoma, pro-
fesora hirurgije i anatomije u Edinburgu, ¢uvenog po delu Ljudske rase iz 1850.
godine. Prema Noksu crncima su nedostajale "velike osobine po kojima se ¢o-
vek razlikuje od zivotinja", a to su uopStavajuca snaga ¢istog uma, znatizelja da
se upozna nepoznato, strasna teznja za savrSenstvom i sposobnost opazanja no-
vih pojava. Bio je uveren da bi svaki pokusaj njihovog kultivisanja bio beznade-
zan. Zbog svoje psiholoske i psihicke inferiornosti bili su upravo osudeni na
ropstvo (Mos 2005, 85-86). Poredenjem uloge crnackih trupa u egipatskoj voj-
sci Novog carstva pod Amenhotepom III sa crnackim trupama medu "Minojci-
ma" Evans nije samo dao objasnjenje za "crnce" na fresci "Kapetan crnaca" veé
i ukazao na minojsku prevlast. Minojci, a ne Egip¢ani su ti koji su uspeli da di-
sciplinuju crne trupe. Zapad olicen u Minojcima kao pomorskoj istocnomedite-
ranskoj sili, najstarijoj evropskoj civilizaciji uspeo je da ukroti ina¢e neorgani-
zovane 1 nazadne crnacke trupe. Zapad je uspeo tamo gde Istok nije. Ova orijen-
talisticka slika pojacana je Evansovim rec¢ima:

"Treba pomenuti da ¢ak i crnomanjaste egipatske trupe, koje su ¢inili u veé¢oj meri
negroizirani Arapi pod Ibrahim Pasom i koje su u interesu Turaka opustosile Moreju
u kasnijim vremenima, nisu manjkale u disciplini" (Evans 1921, 757).

Ovde Evans prvenstveno misli na sukob Ibrahima Pase, sina Muhameda Ali-
ja koji je bio osmanski vazal u Egiptu i grckog oslobodilackog pokreta. Naime,
osmanski Turci bili su ugrozeni ne samo pobunama Grka ve¢ i podr§kom koje
su Greima davale evropske sile pa su stoga 1825. godine naredili Muhamedu
Aliju u Egiptu da napadne Gr¢ku. Ibrahim Pasa je 1826. godine razbio greki ot-
por i zaposeo Atinu i Misolongi (Diaz-Andreu 2007, 84; Morris 1994, 22).

Crnci tako postaju objekat nadziranja i disciplinovanja, objekat kontrole
Zapada. Evans opisuje ¢oveka crne koze koga je prepoznao na "Mozaiku gra-
da" kao Coveka sa "crnomanjastom bojom koze, prognatizmom, izbocenim
abdomenom i steatopignom zadnjicom" (Evans 1928, 756). Nacin na koji
Evans opisuje fizicke karakteristike crnih trupa malo se razlikuje od nac¢ina na
koji su ljude crne puti opisivali rasni nauénici XVIII i XIX veka. Dodatan ar-
gument za upisani rasizam u ovakav nazovi fizicko-antropoloski pristup je to
Sto je doticna freska, iako su to mnogi autori do sada zanemarivali, rekon-
strukcija. Rekonstrukcija nikada nije samo arheoloska intervencija na frag-
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mentima proslosti jer ona iznova stvara proslost u sadasnjosti, stoga ona nije
izolovana od svakodnevnog diskursa u kome nastaje. Naime, ono §to je na fre-
sci vidljivo dodato, to je tzv. "negroidno lice", a ¢ini se da je jedini argument
za ovakvu rekonstrukciju bila crna boja inkarnata i ve¢ upisani kolonijalni na-
rativ pri fabrikaciji minojske kulture. Nista na ovoj fresci ne ukazuje na to da
minojski kapetan vodi trupe crnackih pla¢enika. Argument crnog inkarnata
kao pokazatelja "realne" boje koze je u samom startu neosnovana rasisticka
izjava jer ona podrazumeva specifican "negroidni tip" (rasu). Evans je za re-
konstrukciju fresaka unajmio dvojicu Emila Zijerona (Emile Gilliéron), oca i
sina, umetnike $vajcarsko-francuskog porekla. Njihov rad prelazio je iznova i
iznova nejasne granice izmedu restauracije, rekonstrukcije, replike i falsifikata
(Gere 2009, 111-112). Medutim, Evans nije istrazivao vec je stvarao "Minoj-
ce". Evans je smatrao da su Minojci ziveli u vreme velikih prekomorskih eks-
panzija i u tom pogledu smatrao je da je sasvim moguce da su minojski ko-
mandanti iskoristili crne trupe za svoje finalno osvajanje veceg dela Pelopo-
neza i kopnene Grcke (Evans 1928, 757). Ovakvo videnje u potpunosti je islo
u prilog njegovom videnju minojske kulture kao dominantne pomorske sile na
istocnom Mediteranu koja se jednako koristi crnackim trupama kao i druge
velike sile. DZon Pendlberi (John Pendlebury) i Evans ¢ak iznose da "pametan
minojski mladi¢ vodi svoje crne sudanske trupe" (Pendlebury and Evans
1933, 39). Nije tesko, a mozda ni neispravno, na osnovu znanja o tome kako
je fabrikovana minojska kultura iza ove recenice videti "detinjstvo Evrope" i
"disciplinovane crnce". Tomas Vebster (Thomas Webster) smatra da je manje
verovatno da kritski oficir na fresci vodi trupe plaéenika koji su u¢estvovali u
napadu na kopnenu Grcku, ve¢ da se pre radi o se¢anju kritskog pla¢enika u
Egiptu, poput Kri¢anina u Odiseji. Ovaj bi iz Egipta doneo price, ideje i bo-
gatstva (Webster 1958, 65-66). Bez obzira na to $to je uloga obrnuta, te je sa-
da figura svetlijeg inkarnata placenik i dalje je osnovni argument za identifi-
kaciju figura crnog inkarnata na fresci sa stvarnim ljudima crne boje koze, sa-
mo crna boja, a o rekonstrukciji freske se ne govori. Cini se kao da se ova
Evansova intervencija neopazeno stopila sa freskom "Kapetan crnaca”, jedna-
ko kao Sto se moderni beton stopio sa arheolo§kim ostacima palate u Knososu
u stvaranju jednog virtuelnog diskursa realnosti (Hitchcock and Koudounaris
2002), koja je uskoro postala realno virtuelno (Zizek 1997, 133; 2002, 11).
Frenk M. Snouden (Frank M. Snowden) je preuzeo Evansovo tumacenje figu-
ra kao plaéenika, ali je dao jo$ jedan primer, odnosno fragment freske iz "Ne-
storove palate”" u Pilosu, na kojem su prikazana Cetiri bela muskarca koji nose
lavlje koZe i bar jedan crni muskarac u minojskom kiltu. On smatra da se po-
slednja scena moze protumaciti na dva nacina, ili se radi o donosiocima danka
ukljucujuéi bele ljude iz necivilizovane unutrasnjosti i crnaca preko mora ili
se radi o sceni donoSenja ponuda od strane crnih stranaca domacim belcima.
Snouden takode navodi izraz ai-ti-jo-qo na jednoj od linear B tablica iz palate
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u Pilosu koji tumaci kao etnonim za Etiopljane (Snowden 1976, 145). Ronald
Vilets (Ronald Willets) takode preuzima Evansovo tumacenje freske i crne fi-
gure smatra placenicima u doba pojacanog militarizma u poslednjoj fazi mi-
nojske kulture, kako se prema stilu freska datuje u kasnominojski II-III, nakon
unistenja palate koje datuje u vreme oko 1450. pre n. e. (Willets 1977, 78-79).
Robert Druz (Robert Drews) takode smatra da se radi o placenickim trupama,
odnosno nubijskim placenicima koji su bili prisutni i u egipatskoj vojsci
(Drews 1993, 155). On takode podrazumeva da boja inkarnata figura ukazuje
na stvarnu boju koze. Donald Preciozi (Donald Preziosi) i Luis A. Hickok
(Louise A. Hitchcock) smatraju da je ova freska pored "Freske majmuna" je-
dan od pokazatelja veza sa Afrikom, a no$nju na glavi figura prepoznaju kao
"nubijsku kapu". Ovi autori smatraju da ne postoje indicije da je figura crve-
no-braon inkarnata "kapetan" jer figure na fresci nose istu nosnju. Takode
spominju regrutovanje nubijskih plac¢enika u egipatskoj vojsci te i to da freska
svedoci o multikulturalizmu u kasnom bronzanom dobu Mediterana (Preziosi
and Hitchcock 1999, 169-171). Ponovo je osnovni argument za identifikaciju
figura boja inkarnata i mozda Evansova krajnje diskutabilna rekonstrukcija.
Sto se "nubijske" kape ti¢e, autori misle na vidljive rogove kao deo nosnje za
glavu, ali oni se javljaju na sve tri figure. Sara Imervar (Sara Immerwahr) pre-
poznaje razlicite "rase" na fresci, ali i u drugim primerima minojske umetno-
sti, kao Sto je "Mozaik grada" (Immerwahr 1990).

Insistiranje na boji koze kao pokazatelju identiteta figura kritikuje se samo
u retkim skorijim publikacijama, zajedno sa insistiranjem na fizionomiji figu-
ra, ali na osnovu manje vise savremenih primera iz kasnominojskog perioda
(Blakolmer 2002). Fric Blakolmer (Fritz Blakolmer) smatra da su odredene fi-
gure egejske umetnosti bronzanog doba olako proglasene za strance, i poziva-
juci se na istovremene primere ukazuje na to da se pre radi o nasem nepozna-
vanju nac¢ina na koji su stanovnici Egeje prvenstveno prikazivali sebe. Kada
se radi o fragmentu freske sa Pilosa navodi problem ne-egejske nosnje i mo-
guénost da se radi o Egip¢anima i Nubijcima (Blakolmer 2002, 2), ali treba
naglasiti da se i ovde radi o rekonstrukciji na osnovu malog broja fragmenata.
Ova rekonstrukcija radena je u istom kljuc¢u kao rekonstrukcija freske "Kape-
tan crnaca". Blakolmer takode smatra da je jedini argument za identifikaciju
figura crnog inkarnata na fresci sa stvarnim ljudima africkog porekla, boja ko-
7e, a ona kao takva to ne moze biti iz niza razloga, medu kojima su analogije
iz egejske umetnosti gde je jasno da se ne radi o strancima i pored toga Sto su
figure crnog inkarnata, ali i upotrebe crne boje u egipatskoj ikonografiji gde
ona nije uvek pokazatelj realne boje koze (Blakolmer 2002, 84-87). S obzirom
da su sve indicije da su sacuvani delovi freske bili delovi veceg friza sa veéim
brojem figura u trku, alternacija u boji inkarnata se moze tumaciti i kao ikono-
grafska optika (Blakolmer 2002, 90-94). Ovakvih primera ima i u egipatskom
zidnom slikarstvu. Ovo je, bar u Egiptu, najverovatnije bilo grafi¢ko sredstvo
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umetnika u isticanju jasnocée i razli¢itosti pojedina¢nih figura (Wachsmann
1987, 8). Veci problem sa tumacenjem freske se javlja kada se ona smesta u
$iri narativ o politici isto¢nog Mediterana. Aleksandar Dz. Mek Gilivrej (Ale-
xander J. MacGillivray) smatra da je palata F na lokalitetu Tel el-Daba” bila
podignuta kao utvrda "Keftiu" savremena finalnom kasnominojskom IA i ka-
snominojskom IB. Uzrok izgradnje ove utvrde je ruSenje palate na Knososu.
On ¢ak navodi da je HatSepsut izazivala veliko poStovanje kod "Keftiu" i da je
pomogla u obnovi palata na Kritu. Za uzvrat "Keftiu" su na njen dvor doneli
jnw ("darove") predstavljene u tebanskim grobnicama (MacGillivray 2009,
164-166). Mek Gilivrej smatra da su u obnovi razruSenih kritskih palata mogli
biti uposleni Afrikanci, mozda nubijski robovi i/ili pladenici 1 poziva se na
Evansovu fresku "Kapetan crnaca" (MacGillivray 2009, 165). Zasto su za
Mek Gilivreja toliko privlacna tumacenja koja u figuri crnog inkarnata na fre-
sci "Kapetan crnaca" vide robove i/ili pla¢enike? Naime, jo§ je Evans njih
proglasio placenickim trupama §to je viSe puta pomenuto tokom rada, ali ¢ak
ih ni on nije smatrao robovima. Mek Gilivrij koristi i izraz Afrikanci kao i epi-
tet "nubijski" za ove "robove". Za ovo tumacenje ne daje obrazlozenje. Proiz-
voljnost interpretacije koju daje opravdava da se iz nje iS¢ita upisana koloni-
jalna perspektiva crnog tela u proslosti. Boja koze do sada je kod veéine auto-
ra bila osnovni indikator identiteta, a time je precutno nekriti¢ki preuzimano
Evansovo tumacenje obojeno samom fabrikacijom minojske kulture $to se od-
razava i na njegovoj rekonstrukciji. "Minojci" nisu prikazali ove problematic-
ne figure onako kako su ljude crne boje koze prikazivali i tumacili evropski
rasni naucnici i drugi u XVIII, XIX i pocetkom XX veka.

Zakljucak

Primetno je da je od Artura Evansa do danas prisutna ideja o crnom inkarna-
tu u ikonografiji kao jasnom pokazatelju africkog porekla. Njegova rekonstruk-
cija i interpretacija freske su posledica kolonijalne fabrikacije minojske kulture i
imperijalne politike Britanije i drugih evropskih sila krajem XIX i po¢etkom
XX veka. Da je rasizam znacajno oblikovao nacin posmatranja proslosti najbo-
lje pokazuju Evansovi opisi svih figura crnog inkarnata u minojskoj ikonografiji
i njegove rekonstrukcije koje kao da su radene prema nacrtima rasnih naucnika.
Boja koZe nije u svim kulturama indikator drugosti i sve su prilike da pripadnost
odredenoj grupi od nje nije zavisila. Kriticka analiza freske "Kapetan crnaca"
pokazuje koliko se Cesto savremene ideje o "rasi", "etnicitetu", "nacionalnosti"

" Na lokalitetu Tel el-Daba u dve palate (F i G), datovane u vreme rane vladavine
Tutmesa III i HatSepsut, pronadeni su fragmenti fresaka koje su prema stilu, motivima
i tematici, ali i na¢inu izrade protumacene kao minojske (Bietak ez al. 2007).
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itd. ukrstaju u tumacenju proslosti. Ne mozemo se osvrnuti u proslost i zamisliti
da su ti ljudi razumeli svoja tela na isti na¢in kao mi danas (Thomas 2005, 17).
Hronoloski bliski ikonografski primeri iz bronzanog doba Egeje nam ukazuju
na to kako npr. genitalni pol nije uvek smatran prirodnom kategorizacijom tela.
Figurine od slonovace prikazuju "normalno" telo Zitelja Knososa, bespolno, na-
go 1 oblika pescanika. Odeca i grudi fajansnih figurina su kulturna razrada tog
"normalnog" tela. Ideja "normalnog" tela na Knososu je bespolno telo. Fizicke
polne karakteristike pojavljuju se samo sa pojavom onoga §to bi mi nazvali kul-
turnim oznaciteljima, kao $to je odec¢a. Drugim re¢ima, grudi su na ovim pred-
stavama kulturna razrada kulturne ideje o prirodnom telu (Alberti 2005, 117-
118). U daljem razumevanju upotrebe razli¢itih boja inkarnata u ikonografiji
bronzanog doba Egeje ne mozemo se stoga voditi identitetskim kategorijama
razvijenim u evropskom kolonijalnom diskursu koji je vise of tri hiljade godina
mladi. Sta je to "normalno" telo i koje je "boje" su pitanja koja su bila relevant-
na za kolonijalnu evropsku proslost, ali se na njima u savremenim rasistickim
krugovima i dalje insistira. Neispravno je baviti se ikonografijom kasnog bron-
zanog doba Egeje (ili bilo kojom drugom) bez kriticke svesti o kolonijalnom na-
sledu arheoloske discipline i naizgled neutralnih analiti¢kih kategorija kao $to je
"boja" koze.
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Ex oriente nigri: "Captain of the Blacks" and the
Fabrication of the Minoan Culture

The fabrication of the Minoan culture is the specifically modern phenome-
non, closely linked to the imperial and colonial conquest and appropriation of
Ancient Greece. The Greek war of independence created an arena in which
Europe could take part in the fight for its cradle. In the postcolonial key, the
paper situates the fresco "Captain of the Blacks" into the context of the fabri-
cation of the Minoan culture and the colonial narratives inscribed into it. In
the beginning of the 20th century, this colonial past of the notion, known to-
day as the Minoan culture, played a major role in the definition of the Euro-
pean past, present and future. The Minoan culture, as a colonial discursive for-
mation in archaeology, has remained in the framework of the culture-histori-
cal paradigm, but beyond it as well. The paper argues that the reconstruction
of the fresco "Captain of the Blacks" in the works of Arthur Evans is the con-
sequence of the colonial racism, putting the emphasis on the colour of the skin
as a racial/ ethnic category. The interpretation that the dark-skinned figures
are of the African origin has rarely been questioned, but rather perpetuated as
a given.

Key words: Minoan culture, racism, "Captain of the Blacks", Egypt,
colonialism, post-colonial perspective

Ex oriente nigri: "Le capitaine des noirs" et
la fabrication de la culture minoenne

La fabrication de la culture minoenne est un phénomeéne spécifiquement
moderne en étroit rapport avec la conquéte et la prise de possession impériale
et coloniale de la Gréce antique. La guerre d’indépendance grecque avait pro-
duit une aréne dans laquelle I’Europe pouvait descendre se battre pour défen-
dre son berceau. Dans cette étude, la fresque "Le capitaine des noirs" va, sous
un angle postcolonial, étre placée dans le contexte de fabrication de la culture
minoenne et des récits coloniaux qui y sont inscrits. Ce passé colonial de la
notion aujourd’hui connue comme culture minoenne a joué un grand réle dans
la définition du passé, présent et avenir européens au début du XXe siecle. La
culture minoenne comme une formation coloniale discursive en archéologie, a
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continué de vivre dans le cadre de 1’archéologie historico-culturelle mais aussi
apres elle. Ce travail expose 1’idée que la reconstruction de la fresque "Le ca-
pitaine des noirs" dans 1’étude d’ Arthur Evans est précisément une conséquen-
ce du racisme colonial mettant ’accent sur la couleur de la peau comme d’une
catégorie raciale/ethnique. L’interprétation d’apres laquelle les figures d’in-
carnat noir sur la fresque sont d’origine africaine a jusqu’a ce jour rarement
été réexaminée de maniére critique et elle a été successivement reprise comme
une donnée avérée.

Mots clés: culture minoenne, racisme, fresque "Capitaine des noirs",
Egypte, colonialisme, perspective post-coloniale
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Slika 2. Freska

"Kapetan crnaca",
rekonstrukcija Emila
Zijerona za Artura Evansa
(Evans 1928)

Slika 1. Fragment freske "Kapetan crnaca"
(Hafner 1968)




